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Je jaro roku 2022 a pfipravuji rozhovor s Libusi Jarcovjdkovou. Jeji tvor-
bu zkoumam v bakalarské praci pod vedenim Markéty Magidové, ktera mi
umélkyni pfedstavila a dala podnét k uskute¢néni rozhovoru. Zamétuji se
na téma soukromého a verejného, které jsem zvolila na zakladé publikace
Cerné roky autorek Barbory Baronové a Lucie L. Fiderové (wo-men, 2016).
Pravé spojenim denikovych zaznamd Libuse Jarcovjakové s jejimi snim-
ky lze sledovat vliv spole¢ensko-politické i vnitini cenzury. Prvni zminéna
souvisi s nemoznosti vefejné publikovat naméty, které ji zajimaly, a kon-
& s pfichodem Sametové revoluce v roce 1989. O druhé spolu mluvime
v souvislosti s utvarenim a zkouméanim vlastni identity, poznavanim sebe
sama, neustalém hledani. Vénujeme se vybéru snimkt k publikaci, vztahu
k rodiné a blizkym, studiu na FAMU, spolupraci s predni teoreti¢kou foto-
grafie Annou Farovou, ¢i inspiraci a nalezeni vzoru ve vyjime¢né umélkyni
Ester Krumbachové. Zavér patfi reflexi pedagogické ¢innosti autorky, kte-
rou se zabyva jiz od zacatku 90. let.

Je 1éto roku 2024 a sleduji dokumentarni film Je§té nejsem, kym chci
byt rezisérky Klary Tasovské o zZivoté a dile Libuse Jarcovjakové. Zaroven
se pripravuje jeji retrospektiva ve Veletrznim palaci s kuratorkou Lucii Cer-
nou, ktera se podilela i na prilomové vystavé Evokativ v ramci mezinarod-
niho fotografického festivalu Rencontres d’Arles (2019). Po péti letech od
této prehlidky predklada nova vystava publiku vybér z tisicti snimkt vznik-
Iych v pribéhu vice nez péti dekad, véetné znamych soubord ze 70. a 80. let,
a zaznamenava prechod autorky k digitalni a postdigitalni fotografii i jeji
navrat k analogovému zaznamu. Jako externi lektorka Narodni galerie
Praha dostavam pfileZitost se autorsky podilet na doprovodném progra-
mu a edukaci k vystaveé. Béhem pfipravy se vracim zpét k vypovédim z roz-
hovoru, jsou zakladem pro studijni materialy Nebat se odlisnosti (www.
ngprague.cz/vzdelavaci-programy/pro-pedagogy/studijni-materialy) i pro
vzdé€lavaci program Skrze tebe vidim sebe. Zpétné je mimo jiné zajimava
i zminka o souborech Zatisi a Demiurgové, které na vystavé nejsou piitom-
ny, ale najdeme je v portfoliu LibuSe Jarcovjdkové (http://jarcovjakova.
com/). Pozoruhodnych momentt 1ze v rozhovoru vzhledem k souc¢asnym
autor¢inym projektim nalézt celou fadu, pfedevsim ale chceme nabidnout
¢tenarkam a ¢tenaifim mozZnost promyslet podnéty k vlastni vytvarné a pe-
dagogické tvorbé, coz bylo jednim z hlavnich cilt rozhovoru i bakalarské
prace.
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Pojdme se podivat na fotografii Zena a méda z roku 1978.
Vy jste méla dojem, Ze to bylo pro ¢asopis, ale bylo to jinak. Bylo to v ramci
dokumentarni publikace na FAMU. Fotila jsem to, co se v té Zené& a modé
dé&je a tohle vzniklo pt#i tom, kdyz oficialni fotograf fotil médu v palaci Svazu
Zen. Stra$né mé na tom bavil ten surrealny prostor. Ja jsem pro Zenu a médu
fotila takovy kraviny, vét§inou mensi fotky, cibule a podobné, ale v podstaté
velmi mélo, protoZe moje maminka tam byla vytvarnou redaktorkou a ne-
chtéla, aby to puisobilo, Ze mi dava praci.

Je to backstage fotka, fotila jsem cely chod redakce a vznikl z toho
zvlastni bizar, protoze to byl jediny ¢asopis o0 modé, ktery u nas tenkrat
existoval, a redakce byla ptiSerné socialisticka.

Obr. 1 (Zena a méda, 1978), s. 50

A vznikaly v tom prostfedi i ,,veiejné”, oficialni snimky, které jste tvo-
rila na zakazku?
Téch bylo velmi malo. Prvni véc, kterou bych vam chtéla fict, Ze v mém pii-
padé byla pozice sama od sebe byt undergroundovym umeélcem, aniZ bych
si to uvédomovala. Prakticky nic nebylo uréeno pro vefejnost a moje véci,
které nazyvate ,polovefejné”, vidélo relativné malo lidi. Ty ,soukromé” vidéli
dva, tfi lidi a ja jsem po celou dobu tvorby od svych patnacti let absolutné
nepocitala s publikovanim, Ze by to opustilo miij soukromy prostor. Doba
tomu neodpovidala, a kdybych méla uvazovat tak, ze s tim nékdy budu néco
d€lat, tak nastoupi vnitfni cenzura, ktera to cely néjakym zptisobem posune.
Mn¢é navodila spoustu otazek vase véta, kde fikate ,nenavistné vnima-
ni svého téla”. Ja jsem si to nikdy takhle silné€ pro sebe nenazvala, ale vlast-
né je to docela trefny.

Nechtéla jsem pouzit tak silny vyraz, ale béhem pfipravy na rozhovor
jsem vychazela predeviim z Cernych roki a kontrast mezi vhimanim
vlastniho téla a diivérou ve svou tvorbu mi prijde az zarazejici.

Je to zajimavy hledisko a budu o tom dal premyslet. Myslim, Ze jsem se to
snazila zodpovédét a souvisi to s moji vychovou. Spocivala v tom, Ze jsem
méla super kritickyho otce, ktery na mné neshledaval absolutné nic v po-
radku, a asi i to vyvolavalo tyhle stavy. Druhd véc — maminka, ktera byla
skvéla, laskava, ale strasné nepfitomna. Jeji role matky nebyla Gplné spravné
naplnéna, ona se snazila prezit situaci s mym otcem a mé potfebovala jako
dospélou osobu. Ja jsem nedostavala to, co se déla normalné s détmi, Ze se
opecovavaji. Ona byla hrozné hodna, strasné fajn, ale byla nepfitomna. Kdyz
mohla, tak se snazila ukrast néjaky c¢as pro sebe, a zfejmé z toho to vyplyva.
Nehledé na to, Ze doba nepomahala v tom, aby mél ¢lovék sebevédomi a aby
se rozvijel takovy, jaky je. Neni to ale samoziejmé uplna pravda, protoze
méam partnerku, kterd je stejny ro¢nik a je z milujici rodiny. Vibec nezna
stav, ze by ¢lovék byl takovym zptisobem oddé€leny od téla nebo se dostal do
tak negativni polohy. Myslim, Ze ty zdroje jsou v rodiné.
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Myslite, Ze to mohlo byt i tim, Ze oba vasi rodice byli vytvarnici, umé¢l-
kyn¢ a umélec?

Ano, urcité. Velikda zaméfenost na vlastni tvorbu a oddanost své praci, to
hralo obrovskou roli. Nehledé na to, Ze v padesatych letech se, podle mé,
vénovala péc¢i o déti mnohem mensi pozornost. To byla doba, kdy se déti
strkaly do jesli co nejdfiv a vétSina Zen pracovala, tradi¢ni rodina Gplné
nefungovala. Byl to jeden z fenomént.

Dalsi zkoumanou polohou jsou soukromé fotografie a jejich zverejnéni.
Ja to mizu presné nazvat - to byl proces, kterym jsem si prosla v dobé vy-
tvafeni Cernych rokd, které vznikaly zhruba rok a ja jsem dobrou tfetinu
az polovinu toho ¢asu byla v obrovskych pochybach. Neustéle jsem feSila
problém, jestli z toho neodstoupim, jestli neseZenu stoosmdesat tisic, které
méla Bara Baronova z grantu, a nevzdam to. Potom prisel transformacni
bod, kdy jsem v ramci néjaké knizky precetla vétu: ,, To, co je nejosobné;jsi,
je nejuniverzalnéjsi.” Myslenkovym zptisobem se mi to povedlo oddélit
stim, Ze je to ,art”. Nejsi to uz ty, pust to a piestan se tim zabejvat. Od toho
momentu jsem to pustila. NemtZu Fict, Ze kdyZ nékde ukazuju fotky a pro-
mitdm tam vefejné tieba Vrazedny léto, Ze mi je to pfijemny - ale neni to
utrpeni. Vim, Ze to ma smysl, ma to divod, tam k tomu doslo.

Litovala jste n¢kdy, Ze jste néco pustila, ukazala?
Vlastné ne. V okamziku, kdy jsem se takhle rozhodla, pfestala jsem to fesit
a nefre$im to nadale.

Tim, Ze se fotografie uverejni, je to pro vas ukoncené, uzaviené. Maji
k nim pristup i dalsi lidé, a tim padem vy nemate nadale potfebu to
v sobé resit?

To souvisi i s autoportrétem. Predev§sim byla a je moje prace dost intui-
tivni, i kdyZ zaroven zpétnou analyzou tam urcity koncept vidim. Ja jsem
sama sebe fotila opravdu od samého pocatku, autoportrétti mam nebyvalé
mnozstvi. Myslim, Ze to vZdycky byl proces, témér az psychoterapeuticky,
kdy jsem neustale hledala své misto ve svété, kdo jsem, kde jsem a jak zit
v souvislostech. Prostfednictvim autoportrétd jsem se sama poznavala. Ur-
¢ité tam ale neslo o fyzicky zjev, ne$lo tam o to, Ze bych zjistovala, jestli mi
to slusi nebo neslusi, protoZe sama vite, Ze spousta téch autoportrétd je az
otfesnych...

Mn¢ naopak prijdou pFrijemné ve své autenticité.

Ja jsem o tom nepfemyslela, bylo to vidycky intuitivni. Do dneska maji
kli¢ovou roli. Extrémni to bylo v Berliné, kde jsem prozivala velmi slozitou
zivotni situaci. St€hovani do nového mista, ¢lovék se musel zorientovat ve
strasné slozity situaci. Méla jsem plan délat denik, k tomu ty autoportréty
patfily. Mé€ly autoterapeuticky smysl, skute¢né nemam obdobi, kdy bych
je nedélala. Jak Michal Nanoru pii zahajeni vystavy jednou fekl: ,To je
pozoruhodné u ¢lovéka, ktery je schopen jit s jednou botou hnédou a dru-
hou ¢ernou a rano se neucesat”. Neni daleko od pravdy. U mé fyzicky zjev

byl podruzny a ta autostylizace ,,byt krasny“ mi tam chyb¢éla.
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Souviselo to i s utvarenim vlastni identity?

No vlastn€ ano, néjakym zptsobem, spi$ to ale byl pokus o zatazeni do
kontextu doby, ¢asu a mista. Ziskat si od sebe néjaky odstup. Nezapomeri-
te, Ze to byl proces, u kterého jsem byla vyhradni divak, a bez perspektivy,
ze budu nékde publikovana. Chybi tam ten prvek, ktery je dneska typicky.
Na sto procent vytvaret praci jen pro $uplik, to uz dneska nejde. Je tam
zajimavy ten vnitini motor, fotit se kontinualné cela desetileti.

Je pro vas podstatna moznost vytvareni vlastni identity pomoci foto-
grafii? Mit pod kontrolou vSechny kroky od pripravy na vznik az po
finalni podobu snimkti a jejich zverejnéni, publikaci?

Otazku bych asi rozdélila vtom smyslu, Ze Gplné pod kontrolou cely proces
nemam. Pokud je to spontanni situace, tak naopak je to velmi intuitivni
a moc pod kontrolou to neni. Vytvafreni identity, to urcité ¢aste¢né pravda
je, ale nazvala bych to spi$ hledani nez vytvareni. Hledani, potvrzeni, zkou-
mani. Vytvareni pfimo ne, to je dnes nejbéznéjsi trend u selfie, kdy ti lidé
maji urditou predstavu o tom, jak by chtéli vypadat, a snazi se ji naplnit.
V tomto slova smyslu tedy ne, ale v kazdém pripadé svou identitu zkou-
mam. Ten proces ale nijak extrémné fizeny neni, je hodné proménlivy. Za-
lezi na zivotnim obdobi, n¢kdy o tom pfemyslim vic, jindy je to absolutné
intuitivni.

Ve spojitosti s prodlevou mezi potizenim a zverejnénim fotografii, vy-
birala jste je ve svém archivu s uréitym zamérem? A volila byste dnes
jinak?

Moje hlavni hledisko je vZdy vytvarné a vizualni. To znamena ne to obsaho-
vé, prioritné. Mam zpracované téméi vSechny osobni fotky a kone¢ny vy-
bér pro publikace byl dan spis editorem, neZ pfimo mnou, Zadnou cenzuru
jsem tam nedélala. Dokonce mame s Lucii Cernou v planu vytvofit publi-
kaci, kde budou tuplné vSechny autoportréty, protoZe v tom mnozstvi je to
zase Uplné néco jiného, jiny Gtvar. Cenzuru ja neméam, jedinym kritériem
byla vizualni stranka, ne jak vypadam, ale jestli se mi fotka zda zajimava
vizualné.

Casto jste srovnavana s Nan Goldin. Hlavni rozdil mezi vami vidim
pravé v mozZnosti prezentovat své dilo verejné. Goldin poiadala be-
sedy, na které mohli prijit lidé z ulice i ti, které fotila. Méla moznost
okamzité zpétné vazby, ktera u vas byla nepredstavitelna.

Ano, vzdycky si kladu velkou otazku, jak by to bylo, kdyby ¢lovék... Ono
to mélo své vyhody i nevyhody. Nevyhoda je, Ze jsem porad tahla nezpra-
covanou praci, nedostavala jsem se ke knize nebo vystavé, byl to chaotic-
ky balik, ze kterého ted zpétné néco vznika. Ja nefikam, Ze jsem nikdy
nic nekonzultovala, tfeba s doktorkou Farovou jsem méla kratké obdobi,
kdy jsem ji ukazovala dileZité véci a ona pro mne méla velmi zajimavé
postiehy, dokonce rady. Zaradila mé do kontextu vystavy v Plasech, ktera
byla svym zplsobem zajimava. Zaroven jsem prezentovala tvorbu svym
spoluzakiim, ne teda VraZzedné 1éto, ale tifeba Romy. VétS§inou jsem ale
nedostala Zadny priznivy feedback. Je otazka, co by... Tézko fict.
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Nan Goldin méla obrovské stésti v Joelovi Meyerowitzovi, ktery ji objevil.
Ja tu paralelu vidim i nevidim, popravd¢ feceno jsem ji tehdy viibec neznala.
Dokonce do té miry, Ze v Praze probéhla jeji velka vystava v 90. letech nebo
uz po roce 2000, aja jsem ji nevidéla. Zfejmé jsem méla néjaky zdravotni pro-
blém, takzZe jeji dilo znam az z knih, ktery jsem si koupila pozdéji. Paralely
tam jsou, ti‘eba vékovy, dokonce ona zila v Berliné par ulic ode mé. Ja jsem
uklizela v hotelu InterContinental a budovala si zptisob preziti, a ona vedle
fotila nevim co. Ale viibec to nefikam s hotkosti, neni mi to nijak lito, jen to
konstatuju. Tady je jesté jedna véc, o které se moc nemluvi, a to je vklad toho
fotografického femesla. KdyZ pracujete na barvu a nechavate si véci zpraco-
vat, tak s tim fotografickym procesem neméte prakticky nic spole¢ného. Cer-
nobila fotka je furt ta alchymie, kdy jste pfimo v procesu toho filmu. Vyvolava-
te si nékde v koupelné a délate si z toho nahledy a fotky. Je za tim troSku jina
filosofie, tamto je nécim externé;jsi.

Vidite ve své a jeji tvorbé spole¢na témata?

Ona zila zivot, ktery byl docela pekelny, i v pozdnim véku. Je sice velmi
Uspésna, bohata, popularni a patfi ke svétovym ikonam, ale jeji osobni
Zivot ma své velké trable a zaplatila za to velké dané. KaZdopadné jeji véci
jsou prosté skvélé, ale to prostiedi je uplné jiné a tim se odliSujeme.

Kteri lidé vas inspiruji?
Moriyama byl velmi pfijemné dalezity. Méla jsem i moznost potkat se
s nim v Tokiu, ale nedoslo k tomu bohuzel.

A ve spojeni s ¢eskoslovenskym uménim a proménénou kulturou po
roce 1968 zde existoval n€kdo, kdo vas zajimal?

Urcité Ester Krumbachova a jeji osobnost. Byla to velka kamaradka moji
mamy a stykaly jsme se od détstvi. Ester byla fenomén, ktery mne provazel
a byl moc dulezity. Co se tyce kultury, vZzdy mne hodné ovliviiovala literatura,
prekvapivé ruska klasicka, kterou jsem navzdory dobé velmi dikladné pre-
Cetla. Ja Gplné nici pfimy vliv nevidim, zazila jsem ale velky vliv filmového
divactvi, okolo roku 67 a 68, a pak to $lo tak priSerné¢ do prdele, Ze to pro mne
Uplné skoncilo. Potom jsem se dostala do faze, mam ji bohuZel do dneska, Ze
film emocionalné nezvladam. Pro mé je mnoho filma, které bych si musela
davkovat po ¢tvrthodinach, protoze jsou na mé tak silny, Ze mam docela velky
mezery. Na mé to strasné ptisobi a davkuju si to.

Tady vychazel Svycarsky ¢asopis Camera, a to byl jediny zdroj, kde se ¢lo-
vék mohl setkat se souc¢asnou svétovou fotografii. Ale zase ne moc, lidi, o kte-
rych se psalo, nebylo tolik. Pfimy vliv fotografickych véci nebyl, ja jsem viibec
netusila, Ze existuje néjaka Newyorska $kola fotografie, jejiz estetika by mé
byla byvala velice uklidnila v tom, Ze nejsem tplny mimozemstan a Ze véci,
jak je citim, maji sviij kontext.

A Ester byla obrovsky multitalent a génius, kresby, psani text, vSechno
ji strasné $lo, ale nebyt nové zpracovaného archivu, tak se to nevi. VSechno
to prystilo, ale v Zivoté taky bojovala s riznymi vécmi, které nezvladala. Mé
na ni fascinoval primy pristup k védéni. Inspirovala mé predevs$im takovym
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perlenim, Zivotni energii. Co se tyce prace, tak vétSina ztistavala nedodélana,
kromé filmt napfiklad s Némcem nebo Krejéikem, tam ten vliv byl obrovsky.
V tom, jak byla vasniva, vidéla véci a formulovala myslenky, v tom byla jedi-
necna.

Kdyz se jesté vratime k pani doktorce Farové, jaky byl jeji vliv na vasi
tvorbu?

Ja jsem ji vyhledala po roce 1977, kdy se po podepsani Charty ocitla v to-
talni izolaci. Lidi pfechazeli na druhy chodnik, kdyz ji vidéli, protoze se
s ni bali potkat. J4 jsem tohle viibec nezohlediiovala, ona byla v té dobé&
velice otevirena, méla spoustu ¢asu po odchodu ze $koly. Bylo to rok a pual
intenzivniho obdobi, kdy jsem ji mohla ukazovat véci, mluvit s ni. Ona na
to reagovala velice zajimavé, zdtraznila mi véci, které jsou pro mé typické,
davala mi fakt dobré rady. Na zakladé toho mé potom vybrala na vystavu do
Cinoherniho klubu a posléze do Plasti. Kolem ni bylo velké spoledenstvi,
feknéme dvacet fotografi, ja jsem se ¢aste¢né napojovala, a ¢aste¢né taky
ne. Zila jsem jiny Zivot, byla jsem takova ponorna feka, né¢eho jsem se
zUcastnila, a néceho ne.

Pro ni bylo hrozné obtiZné pfijmout moje vystéhovani, s nim se ne-
mohla smifit. Pfislo ji, Ze ¢lovék odsud nema odchéazet. Nebylo to ale uplné
spravedlivé, protoze sama mé¢la rodinu ve Francii a teoreticky i prakticky
mohla cestovat i v té dobé. Moje rozhodnuti odejit bylo jasné dané okol-
nostmi, citila jsem velkou potiebu radikalné zménit Zivot, protoZe mi to
tu ublizovalo, vedlo do stagnace. Odchod byl velmi ddlezity krok, abych
se mohla posunout nékam dal. Tfeba moje fotky z Japonska povazovala za
nesmysl, pro¢ jezdit do Japonska, kdyz mame fotit tady. My jsme se potom
oddélovaly, bylo to ¢astec¢né i mnou, nebyla jsem schopna se tak intenziv-
né zucastnovat spole¢enského Zivota, ktery kolem ni byl. V Plasech tieba
vSichni tyden bydleli a pfipravovali to, ja jsem prfijela na vernisadz, a pak
zase odjela. Vedla jsem uplné jiny zivot a nechtéla jsem se ho vzdavat. Jeji
nazory pro mé byly ale dtlezZité, velmi jsem si jich vZdy vaZila. Navic u ni
byl zdroj tzZasnych knih, méla soucasnou tvorbu. Zaroven byla obrovsky
metodicka, coz bylo inspirujici, vidét ¢lovéka takhle pracovat, a velice si
povazuju té prilezitosti.

Jaké bylo vase berlinské obdobi?

Ja si pamatuju ten uplny zacatek, kdy jsem neméla Zadné penize, absolutné
jsem netusila, jak do té spole¢nosti nastoupit a neuméla jsem ani jazyk. Byla
jsem tam v obrovské existencni izolaci, pak jsem zjistila, Ze se potrad koukam
do zrcadla. Jako kdybych si potvrzovala, Ze viibec jsem. V byté, kde jsem ten-
krat bydlela, byl maly stfipek zrcadla, do n¢j jsem porad koukala. Odrazem
toho byly potom autoportréty. Mozna jsem se citila natolik ztracend, méla
jsem strach a nevédéla jsem, jak pfesné se zapojit. Ta moje pozice, ja nebyla
emigrant, ti méli néjakou strukturu, do které kdyz ¢lovék spadl, mél rizné
véci hrazené, tieba jazykovy kurz a tak dale. Mn¢ ale dva roky trvalo, nez jsem
zjistila, Ze existuje néco jako urad prace, kam si pfijdu pozadat o praci, ¢ekala
jsem, Ze na mé sama spadne. Navic jsem to prerusila pobytem v Tokiu, ktery
byl v Gplné jinych dimenzich. Pfijela jsem do Berlina, odjela do Tokia, po
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osmi mésicich se zase vratila a ucila se némecky. M¢la jsem to ozvlastnéné,
ale ztrata identity tam byla velka a jeji znovubudovani byl velky proces. Nebyt
osmdesatého devatého roku a velkého zamilovani mohl pokracovat a mohla
bych tam Zzit dodnes. Ja si ale od zacatku byla védoma toho, Ze neemigruju,
nejdu za leps$im, ale jdu na zkuSenou. Chtéla jsem se tam ucit nové véci.

Byla to i hlavni motivace cest do Japonska? Cesty za poznanim?

Ano, urcité. Ja tam meéla navic skvély kontakt, Katsujukiho Yoshida, se
kterym jsem se pfedtim seznamila. On mi nabidl pomoc, pfedstavil mé ve
fotografickém byznysu. Tam jsem délala vefejné véci, protoze jsem fotila
moddu. Nejvic ve svém zivoté jsem na zakazku délala pravé v Japonsku. Byla
to vyjimec¢na bublina, ale zaroven jsem porad fotila sviij denik.

Je pro Vas dilezité, aby byly fotografie doprovazeny textem?

Ja mam rada text, ale neni to nezbytnost. Jsou samoziejme knihy, kde neni
viibec zZadny text. Pro mé je tfeba fajn dozvédét se v jedné, dvou vétach
néco malinko. Neni to ale podminka, néco, co musi byt. Libi se mi, kdyz je
to artefakt a kdyZ to funguje. JA mam spoustu véci bez textu, Cerné roky si
to urcily samy, Ze maji byt s textem, a vidite, Ze Evokativ funguje jen s jed-
notlivymi popisky na konci. Nékterym teoretikiim to vadi, panu Birgusovi
napriklad, on se domniva, Ze text je nutny. Je to ale potad fotograficka
kniha, ktera si potom putuje ve svém prostoru, a néco malo by se ¢lovék
dozvédét mél.

Mozna i v komunikaci se zahraniénim publikem.

Ano, urcité. Zvlasté, kdyz je autor schopny dobrého textu, tak to mtiZe byt
jen dobre. Samozfejmé jsou i knihy, kde je pét stranek teoretického textu
od intelektudlniho kuratora, ale neda se to ¢ist, tak je to pro m¢ ztracena
prileZitost. Ale lidi jsou rtizni, spousta jich uvaZuje o fotce strasné kon-
ceptualné, ze se to nakonec dostane nékam Uplné jinam. VSichni se sem
musime néjak vejit s nasimi pohledy, tak pro¢ ne, ale ja to nevyhledavam.

Umeéla byste fict, co vam ptijde na fotografii zajimavé? Nebo je to nepo-
psatelné?

Je to vétSinou otazka svétla, kompozice. Ne vyrazu, esteti¢nosti, jak tam
vypadam. Ale jesté k té cenzute, vzhledem k tomu, Ze na knihach jsem vzdy
pracovala s néjakym editorem, jsem oteviena jakémukoliv vybéru, tedy od
urcité doby. K tomu jsem musela dospét, nebylo to iplné hned.

vev s

YV Y

mi se fotky stavaji? Je tézsi rozhodnout, zda je publikovat?

Tuhle otazku mohu zodpovédét na dvou prikladech. V poslednich letech,
kdyz jsem fotila svou kamaradku Janu Cervenou, ktera uz bohuZel zemfela,
do cyklu, ktery je na webu (Demiurgové — pozn. K. M..), asi vroce 2014 nebo
2015. Méla zvlastni, az bych fekla exhibicionistické rysy, fotografovani ji
hrozné bavilo, byla ochotna cokoliv podniknout a byla absolutné oteviena.
I kdyz to byl intimni vztah, fidila jsem se atmosférou a situaci. Ze bych byla
opatrna... Ur¢ité bych nedé¢lala fotky, kde je ¢lovék néjakym zpiisobem ne-
dtstojny, nebo které ho poskozuji.
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A druhy priklad je velky cyklus o odchodu mé mamy, ktery vznikal
zhruba dva a pil, dva a tfictvrté roku. Fotografovala jsem i situace, kdy byla
nahd nebo polonah4, je tam jako stary, nemocny ¢lovék. SnaZila jsem se to
délat citlivé i s jejim souhlasem, jejim védomim a poZehnanim. Jsou tam
fotky, které jsou oteviené, je vidét, Ze je nemocna, jeji staré télo, ale zase ji
to v mych ocich rozhodné neposkozuje a neni to pfekracovani meze, kte-
rou bych snesla. V poslednich letech takové intimni sondy do cizich Zivotd
nepodnikam. To bylo, kdyz jsem fotila Romy nebo Vietnamce, a zase, m¢la
jsem urcitou mez, za kterou bych nesla. Rozhodné bych nikdy nechtéla né-
koho poskodit nebo zobrazit v nedtistojné pozici. Vnitini pravidla jsem
vZdycky méla nastavena.

Dnes fotim lidi v obecnéjsi podobé, mam nastaveny konsensus, mi-
nimalné aby mi odkyvli, Ze je vSechno v poradku. Ned¢lam véci, kde bych
kradla tvatre néjakym teleobjektivem a nepovazuji za spravné, kdyz jsou
takhle focené. Osobné je mi nesympatické, kdyz takhle nékdo foti a ma po-
cit, Ze perfektné zachycuje vyraz, ale doty¢ni o tom nevédi.

Je pro Vas diilezity respekt a souhlas bez ohledu na to, zda se jedna
o vaseho nejlepsiho pritele, nebo neznamého ¢lovéka?

Ano, jde mi o komunikaci, empatii, spolupraci a védét o sobé. Ja bych nikdy
k nékomu nepfrisla jen tak a nezacala ho fotit bez jeho svoleni. Nerozlisuju,
jestlije to ndhodné situace, nebo zameérna. Lisi se to i hloubkou projevu, na
ulici je to tfeba jen jedna fotka, ale moc to nedélam, aby byli lidé naptimo.

Obr. 2 (Michal, Alexandr a jd U Pinkasti, 1983), s. 50
Obr. 3 (Michal tancici s Ester na mé svatbé, 1985), s. 51

Otazka k ,polovefejnym” fotografiim. Fotografie, které nemohly byt
zverejnény, ale nedotykaji se primo vas jako autorky, prestoze jedna
z nich je zaroven autoportrétem v zrcadle. Stale jsou vsak specificky
citlivé, jak bych chtéla ukazat na prikladu Michala. Objevuje se na vice
fotografiich a ve dvou vasich kniznich publikacich. Mam pocit, Ze byl
néjakym zptisobem vyznamny a k tomu se vaze i ma otazka: Je pravda,
ze ¢im dilezitéjsi je pro nas fotografovana osoba, tim tézsi je, pokud
ho/ji ztratime nebo se jiz nevidame, se k jeho/jejim fotografiim vracet.
Ono je to paradoxni, tohle byl mtj velmi dilezity pritel, dramatik. Lidé, na
téch fotografiich uz jsou mrtvi, na té prvni oba, zemteli na AIDS, Michal
potom taky, nemiZu se jich dnes uz zeptat. Souvisi to s ochranou osobnos-
ti, jak byla nastavena dfive a jak dnes. Nemohou vam to potvrdit, nemtiiZete
se jich zeptat, ale jsem si absolutné jista, Ze by s touhle prezentaci nem¢li
zadnou potiz, spi$ si naopak myslim, Ze by byli py$ni. Aspon takhle reaguji
lidé, ktefi jesté ziji a jejich fotka se nékde objevi. Pravidla jsou takova, ze
neni nutné se ptat, je evidentni, Ze to vzniklo se souhlasem.

V podstaté neni problém se zvefejnénim, je to Grovni toho osobniho vztahu.
Hlavni aktérka Vrazedného 1éta nezije, Michal s Alexandrem neziji, neumim
aplné odpovédét, jak by reagovali. Nyni ale chystam s Lucii Cernou knihu T-C-
lub a pokusime se s lidmi, ktefi jesté Ziji, o tom mluvit. Ne, Ze by ndm vydani
mohli zakazat, ale méla bych lepsi pocit, kdybych je pfedem informovala. Se
specialni citlivosti vzhledem ke star§$im soubortim se nesetkavam.
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Ve spojitosti s T-Clubem, nemrzi Vas, Ze jsou ostatni soubory zanedba-
vané? Napriklad soubory z devadesatych a nultych let?

Mrzi, ale to vSechno doufam pfijde na fadu, aZ budu mit retrospektivu,
jestli se ji doziju. Dostala jsem nabidku na soubory z poloviny devadesa-
tych let, ale zatim se to odloZilo. Ja to beru tak, jak to prijde. Ted je vyraz-
né slozité&jsi doba, naklady na knihy, vSechno je komplikovanéjsi. Ja jsem
pokorna, patii to k mému dilu, jsem rada, kdyz si toho nékdo vSimne. Za-
znamenava to pro mne velmi specialni obdobi v roce 1994, kdy jsem pfisla
ucit na Hellichovku a zadala jsem téma zati$i. Zacala jsem je sama fotit,
rok a ptl jsem stravila kontemplativnim ¢asem v ateliéru, kdy jsem se vé-
novala jen zati$im, a opravdu malo lidi je zna. Mtj otec malii mél takovy
hezky vyrok, Ze ,kazdej obraz si sviij hiebic¢ek najde”, tak ja véfim, Ze tfeba
i tomuhle se dostane. Musi to byt v néjakém kontextu, tplné mé to nepre-
zentuje, ale zaroven to patii do celkového dila.

Fotky vznikly v souvislosti se zménou, s navratem k pravidelnému
zivotu v praci. Prvni desetileti po nastupu do $koly jsem byla absolutné
angazovana v uceni a byla to ma hlavni napln. Bylo to zabloudéni do kon-
templativniho ¢asu, byla jsem vic na misté a byla to tak trochu meditace.

Obr. 4 (Michal v T-Clubu, 80. léta, s. 50

Mohla byste jesté blize predstavit zminovany soubor Demiurgové?
Soucasti souboru byla Jana Cervena, ma piitelkyné, bohuZel zemfela. Fo-
tim je$té jednoho ¢lovéka, Frantiska. Karel Lampa se ukazal jako strasné
slozita osobnost, jeho Zivot je obrovska fabulace. To jsem vzdala, protoZe
mé jeho neautenticky pfibéh nebavil, pfislo mi to umé¢lé. Momentalné ne-
pokracuju, prisly aktualnéjsi véci, vystavy, projekty. Je to ale néco, co by
m¢ i nadale lakalo. Ted budu vytvaret néco podobného, méla bych ilustro-
vat dal$i knihu AleSe Palana, tam by mohl vzniknout podobny druh fotek,
uvidime. Rada bych se k tomu vratila, je to pfesné ta konsenzualni fotka,
lidé chtéji byt foceni, védi to a pousti mé k sobé, mohu prozkoumavat pro-
stor, ktery je pro mne velmi fascinujici.

Priblizila byste nyni, prosim, svou pedagogickou ¢innost?

Mam schopnost studenty motivovat a snad se mi dafi jim pomahat v jejich
individuadlni cesté. Nevim ale pfesné, jak to délam. Ted mam velkou ra-
dost z Plzné (Fakulta designu a uméni Ladislava Sutnara), kde ué¢im prvni
ro¢nik bakalait a magistrd.! P¥ipravuji si dost specifickd zadani, ktera mé
napadaji spontanné. Nejvic se snazim rozvijet jejich individualni rukopis
a védomou praci. Naptiklad mame kol nafotit deset fotek tydné, kazdy
tyden je predvést a chci vidét stoupajici tendenci, aby mély spojovaci linku
a vlastni fec. Je taky dilezité védét, jak fotky spravné selektovat a vést je
k co nejvétsi autenticité. Dalsi véc je umét o tom mluvit a psat, vSechno
provazi kratky text. SnaZim se nedavat jen dlouhodobé tkoly, udrZzujeme
se ve form¢ tim, Ze pracujeme denné, aby se rozfotili, pfemysleli o tom
a diskutovali. Mam z toho velkou radost.

1 Aktualné je Libue Jarcovjakova vedouci Ateliéru fotografie na Fakulté designu a uménf
Ladislava Sutnara Zapadoceské univerzity v Plzni, pozn. autorky
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Uvedla byste i priklad konkrétniho tkolu nebo zadani?

Réda zadinam ve vyuce i na workshopech tkolem, pfi kterém rozlosuju
lidi, idealné aby se moc neznali, do dvojic nebo trojic. V kratkém ¢ase musi
zacit spolupracovat a nejlépe udélat spole¢nou praci. Nékdy se ale stane,
ze vniknou dva rizny soubory. Jeden se snazi popsat toho druhého, vy-
jadrit jeho esenci a obracené. Vznikaji z toho skvély véci, lidi se pfi tom
teprve seznamuji, travi spolu ¢as. Néco se o sobé dozvi, o podobnostech
a odli$nostech. Ja jsem rada, kdyz je tkol spojeny s komunikaci, musi se
vzajemné domluvit. Prace se zkratkou, kdy se trojrozmérny svét snazime
vmeéstnat se vSemi pocity do dvoudimenzionalni fotky, kde ma byt néjaké
mystérium, tajemstvi. Néco, na co se chci divat.

Co je pro vas dilezité pri tvorbé pedagogického tikolu?

Velkou roli hraje vék studentt. Jinak uvazujete, kdyZ je vam dvacet, a kdyz
je vam padesat, Sedesat, je to uz vSechno jinde. Tady je dilezité to umeélecké
hledisko, dostavate se do jiné dimenze. Kdyby ¢lovék uvazoval tak, zZe intimni
véci nejde zverejnit, tak by pilka svétové literatury a ptilka svétového uméni
viibec neexistovala. Je velky rozdil, kdyz jdete na trh s fotkami, které tahle
kritéria zatim nesplnuji, a jen se urcitym zptisobem demaskujete, to je po-
tfeba si dobfe rozmyslet a pracovat s tim. Vzdycky je podstatny ucel, proc to
zvefejnuju, a vSechny souvislosti.

Moc dutlezitym prvkem je autenticita v tom slova smyslu, Ze dne$ni doba nas
hodné vede k predstirani. Instagramova estetika, kde jsou sice hranice, ale
zahravat si se svou vlastni osobnosti tim, Ze uz dopfedu vytvarime vhodnou
identitu, mtZe byt zakeiné a zavadéjici. Dobovy prvek hraje velkou roli.

Je zde zasadni i ¢casovy odstup?

Zcela urcité, ale hlavné souvislosti a icel, zda jde vyvolani senzace, zajmu,
nebo jestli je za tim umélecky pocin. Autenti¢nost a pravdivost jsou dal-
§i slozky, pokud to zvefejiiujete jen z potfeby provokovat, tak potom tam
schazi obsah, bez kterého to ztraci vyznam a je to liché.

Dékuji vam za rozhovor.

Bibliograficka citace
Matéjkova K.: Od toho momentu jsem to pustila. Rozhovor s Libusi
Jarcovjakovou, Witvarnd vychova 3-4, (64) 2024. ISSN 1210-3691. s. 34—45.

44—45
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2 — Michal, Alexandr a ja U Pinkast, 1983

3 — Michal tandici s Ester na mé svatbé, 1985
4 — Michal v T-Clubu, 80. léta
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