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Anotace

Tato teoreticka studie je zaméfena na moznosti uplatnéni teorie informace
v komparaéni analyze interdisciplinarnich vztahti vytvarného uméni a hudby.
Jeji prvni ¢ast akcentuje kli¢ovou roli aplikované teorie informace (teorie
komunikace, teorie o¢ekavani) v interpretaci hudby, pfedevsim jeji schop-
nost postihnout dynamickou podstatu vztahu antecedentu a konsekventu,
na které je jeji casova struktura postavena.

Druha ¢ast komparacni studie zkouma pfedpoklady uplatnéni teorie
informace v analyze vytvarného dila, jejiz struktura je ve srovnani s hudbou
odli$nd. Dilezitym vychodiskem je jednak Arnheimova Entropie uméni. Esej
o neusporadanosti a fadu a zejména pak prilomova monografie Umberta
Eca Oteviené dilo. Klicovym zavérem studie je argumentace dominantni role
teorie informace v analyze abstraktniho uméni - predevs$im abstraktniho
expresionismu - jako diisledek implantace prvkd hudebniho mysleni do
specifiky mysleni vytvarného, a to jak z hlediska formy, tak i obsahu.
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Abstract

This theoretical study is focused on the possibilities of applying information
theory in the comparative analysis of interdisciplinary relations between fine
arts and music. Its first part emphasizes the key role of applied information
theory (communication theory, expectation theory) in the interpretation
of music, especially its ability to capture the dynamic nature of the antece-
dent-consequence relationship on which its temporal structure is based.
The second part of the comparative study examines the assumptions of
the application of information theory in the analysis of a work of art, the
structure of which is different compared to music. An important star-
ting point is Arnheim‘s Entropy of Art. An essay on disorder and order,
and especially Umberto Eco‘s groundbreaking monograph Open Work.
The key conclusion of the study is the argumentation of the dominant role
of information theory in the analysis of abstract art — especially abstract
expressionism - as a consequence of the implantation of elements of mu-
sical thinking into the specifics of artistic thinking, both in terms of form
and content.
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Specifi¢nost interpretacniho modelu
komparacni analyzy

Interdisciplinarni vztahy mezi riznymi uméleckymi druhy si nekompromis-
né vyzaduji specifickou metodu komparace. Ta v§ak nemiize byt postavena
jen na spole¢ném jmenovateli obdobnych charakteristickych znakt, ale i na
respektovani odliSnosti vychazejicich predev$im ze specifického fenoménu
komparovanych obord - a to jak z hlediska formy, tak i obsahu - v jejich vza-
jemné provazanosti. Proto si metoda komparace pfimo kategoricky vyzadu-
je interpreta¢ni model odpovidajici vySe uvedenym faktortm - nikoliv v§ak
jako ,zlatou stfedni cestu” smifeni, ale jako dynamicky model postaveny na
symbidze komparovanych obort respektujici jiz zdliraznéné specifické as-
pekty jejich fenoménu.

A pravé fenomén komparovanych obort - vytvarného uméni a hudby
- je diametralné odlisny. Proto také kazdému vyhovuje jiny interpretac¢ni
model. V druhé poloviné 20. stoleti se jako idealni spole¢ny jmenovatel jevil
strukturalismus, a to pfesto, Ze jde o lingvisticky interpretacni model. Je sice
pravda, Ze védni a umélecké obory si vytvorily vlastni oborové aplikace struk-
turalismu ¢i sémiotiky, coz ve vysledku vedlo k metodologickému posileni
jednotlivych obord, nikoliv v§ak jejich interdisciplinarnich vztahd. Presto
doslo k vyznamnému posunu diky interdisciplindrné zamérenym badatelim
s vyraznym podilem Umberta Eca. Ten byl povazovan za jednoho z Kkli¢o-
vych sémiologt, coz potvrdil v nékolika stéZejnich odbornych publikacich.
Mimotadny rozruch a vasnivy dialog mezi stoupenci a odptirci, kteii byli ve
vyrazné prevaze, vyvolala roku 1962 kniha Oteviené dilo. Forma a neurce-
nost v souc¢asnych poetikach.! Struény vyklad pojmu, ktery vyvolal odbornou
polemiku, podal Eco v kapitole Oteviené dilo ve vizualnim uméni:

»,Oteviené dilo nabizi urcité ,pole‘ interpreta¢nich moZnosti. Je
konfiguraci podnét vyznacujicich se substancialni neuréenosti, které vedou
vnimatele k tomu, aby dilo ,¢etl‘ pokazdé jinym zptisobem, ,konstalaci‘ prv-
ki, jez mohou vstupovat do riznych vzajemnych vztaht. V tomto smyslu
ma informel v malifstvi blizko k otevienym strukturam postwebernovské
hudby a k oné poezii, které se v Italii fika ,novissima“ a jejiz predstavitelé se
k informelu pf¥imo hlasi.“?

V této struc¢né citaci jsou metodologicky zasadni dva aspekty: interdi-
sciplinarita v konfrontaci adekvatnich tendenci v malif'stvi, hudbé a poezii
a latentni pfitomnost metodologické komparace. Tu odhaluje nejrozsah-
lejsi kapitola OTEVRENOST, INFORMACE, KOMUNIKACE zaméfena na
teorii informace. Zasadnim pfinosem Eca je, Ze dokazal védeckou teorii,
jejiz ptivod je spojen s pfirodnimi védami - pfedev§im s matematikou a ky-
bernetikou - aplikovat na odlisny fenomén spolecenskych véd a predevsim
na uméni. Zejména si uvédomil, Ze podstatou kvalitativni odli$nosti umé-
ni od prirodnich véd je proces komunikace. Proto také aplikovanou teorii
informace oznacuje jako teorii komunikace. Jednim z podstatnych faktord
této aplikace je procesualnost - tedy pojeti struktury jako organického sys-

1 Eco, U.: Otevrené dilo. Forma a neurcenost v souc¢asnych poetikdch, Argo, Praha 2015
2 Tamtéz, s. 163
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tému dynamickych, neustdle proménlivych vztaht mezi jednotlivymi prvky
vychazejici z moznosti volby pravdépodobnosti. Tato charakteristika proce-
sualnosti prozrazuje, Ze katalyzatorem Ecovy aplikace teorie informace je sé-
mantika. To dokazuje i fada sémantickych termind, které aplikovana teorie
informace - a to nejen v Ecové pojeti - pfevzala, napiiklad odkazovaci a vté-
leny vyznam, deviace, hypoteticky a evidentni vyznam, ale i roviny procesu
sémidzy: sémantickou, pragmatickou a syntaktickou.

Z predchozi stru¢né metodologické analyzy vyplyvaji dil¢i cile, které jsou
vymezeny rozsahem teoretické studie. Ten determinuje ztiZeni komparacni-
ho interpreta¢niho modelu na teorii informace a moZnosti jejiho uplatnéni
v obou sledovanych oborech a z toho vyplyvajici moznosti uplatnéni v ramci
specifického interdisciplindrniho interpreta¢niho modelu. Konkrétni dil¢i
cile jsou nasledujici:

1. Prokéazat a na konkrétnich ptikladech demonstrovat kli¢ovou a nezastupi-
telnou roli aplikované teorie informace jako metodologicky nejvhodné&jsiho
interpreta¢niho modelu hudebni analyzy.

2.V konfrontaci kladnych a zapornych argumentd profilovat moznosti uplat-
néni aplikované teorie informace (teorie komunikace) v metodologii teorie
vytvarného umeéni.

3. Argumentaéné prokazat idedlni moznost uplatnéni aplikované teorie in-
formace jako interdisciplinarniho interpreta¢niho modelu pro abstraktni
(nefigurativni) vytvarné uméni a atonalni (aleatorickou) hudbu.

Teorie informace jako idealni interpretacni
model hudebni analyzy

Ve vztahu tektoniky ke struktute hraje dtleZitou roli teorie informace v rtiz-
nych modifikacich na specifi¢nost uméleckych oborti, které se skryvaji pod
nazvy teorie o¢ekavani, teorie komunikace ad. Neni divu, Ze ji vénovali po-
zornost tak renomovani badatelé jako Jakobson, Eco, Piaget, Lévi-Strauss,
rusti sémiologové a dalsi osobnosti — tedy predevdim strukturalisté3. Jeji
nespornou vyhodou je schopnost postihnout zakladni vztah dynamickych
aspektti procesualnosti, tedy vztah predchazejici a nasledujici udalosti, jinak
feceno vztah antecedentu a konsekventu, a to i v téch nejsubtilnéjsich detai-
lech. Tato schopnost je spojena predevsim se strukturovanym ¢asem, ktery se
nejvyraznéji prosazuje v hudbé. Pravé proto je aplikovana teorie informace
obzvlasté vhodna pro interpretaci tektonickych aspektt hudebnich skla-
deb, a to z nasledujicich davodi:

3 Arnheim, R.: Entropie a uméni. Esej o neusporddanosti a rddu. Gryf, Praha 1992;
Eco, U.: Otevrené dilo. Argo, Praha 201s; Posseur, H.: La nuova sensibilita musicale, in Iscontri
Musicali, kvéten 1958; Piaget J., Les mécanismes perceptifs, Paris, P.U.F, 1961, s. 450-51);
J.P. Kilpatrick, The name of Perception; in: Explorations in Transactional Psychology,
New York, New York Un. Press 1961; J. E. Cohen: Teorie informaci a hudba. In Nové cesty
hudby . SHV: Praha 1965; L. B. Meyer: Vyznam v hudbé a teorie informace. In Nové cesty
hudby II., Editio Supraphon, Praha - Bratislava 1970 a dalsi
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1. Hudebni vy§znam je kvalitativné odli$ny od vyznamu ve vytvarném umeéni
¢iv literatute, a to predev$im diky vyrazné specifickému fenoménu, na ktery
I1ze obtizné aplikovat interpretac¢ni modely zminénych obort.

2. Jak jiz bylo vySe zdliraznéno, hudba probiha v ¢ase jako struktura posta-
vena na vztahu antecedentu a konsekventu a aplikovana teorie informace je
schopna nejlépe postihnout dynamickou podstatu tohoto vztahu jak v mik-
rotektonické, tak i makrotektonické roviné.

3. Aplikovana teorie informace disledné mapuje vztah redundance a rando-
mizace jako rozhodujicich faktorti vztahu informace a entropie - a pravé zde
se zfetelné lisi aplikace gestalticka a strukturalni.

4. Velice systematicky a dasledné postihuje neustalou proménlivost vztahu
konvenci a norem a jejich narusovani pojetim stylu jako zvnitinéného systé-
mu pravdépodobnosti vyvolavajiciho ocekavani.

5. Postihuje nejen genezi vyznamu, ale i proces jeho formovani a roli deviaci
a jejich variant jako posilovani miry informace v ném. Se strukturaci tohoto
procesu souvisi predev§im vtéleny vyznam a jeho vztah k informaci, spoje-
ny se stadii vyvoje vtéleného vyznamu jako artikulace dynamickych aspektd
tektonického procesu.

6. Tektonicky proces hudebniho dila je opravnéné mozné oznacit jako sto-
chasticky proces, jako uplatnéni Markovova fetézce, kde pravdépodobnost
udalosti z4visi na udalosti, ktera ji pfedchazi.*

7. Z hlediska vztahu tektoniky k struktuie odhaluje teorie informace dyna-
mickou interakci asimila¢nich schémat a jejich naruSovani jako proces kori-
govanych promén a akcentuje tak nezbytnou nutnost modifikaci jako systé-
mu organického fungovani.

Specifi¢nost vyznamu v hudbé uzce souvisi s jejim fenoménem. Rozhod-
né neni ndhodou, Ze se hudba stala katalyzatorem emancipace umélec-
kého dila - a to nejen vytvarného, ale i literarniho a dal$ich na pfelomu
19. a 20. stoleti. Skrze ni se totiz umélci zbavili zavislosti nejen na konkrétni
- ve vytvarném uméni predmétné - podobé jevové skutec¢nosti z hlediska for-
my, ale z hlediska obsahu i na narativnosti. Tento rozdil, ale zaroven i jisté
spoleéné znaky, postihuje velice citlivé pravé teorie informace, a to jak z hle-
diska typologie, tak i z hlediska procesu v souvislosti s hudebné strukturnim
dasem.

Typologicky rozliSuje aplikovana teorie informace v hudbé dva vyzna-
my: odkazovaci a vtéleny. Odkazovaci viznam poukazuje na fyzickou i meta-
fyzickou skute¢nost - tedy na jevovy svét, ale i na svét ideji, citd a predstav.
Odkazovaci vyznam se tedy tyka pfedev$im programni hudby a spojuje ji s vy-
tvarnym umeénim ¢i literaturou. O tom sveédéi i vyuziti strukturalistické (sé-
miotické) terminologie, pfedevsim pak pojmu ,0znacujici“ a ,0znacovany*“.

4 Blize viz: J.E. Cohen: Teorie informaci a hudba. In Nové cesty hudby I. SHV: Praha 1965,
s. 180-215
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Pro tektonické parametry hudebniho vyznamu je daleko podstat-
néjsi, primo klicovy, vtéleny vyznam postaveny na jiz zminéném vztahu
antecedentu a konsekventu, tedy na interaktivnim vztahu udalosti - pted-
chazejici navozujici o¢ekavani udalosti nasledujici. Dtilezitym pojmem ty-
kajicim se jak geneze, tak pfedevsim dal§iho pribéhu procesu formovani
vyznamu, je deviace. Bez ni je vyznam neutralni a informace je tudiz mi-
nimalni. Roli deviace je narusit o¢ekavany (predpokladany) prabéh, jehoZ
ptdorys stanovi schéma hudebni formy. MoZnosti uplatnéni deviace jsou
v teorii informace peclivé propracované. Rozhodujici je postaveni deviace
ve vztahu mezi pfedchozi a nasledujici udalosti.

Prvni variantou je opozdéni konsekventu, a to jak ¢asovou ,prodle-
vou“, tak i ne¢ekanou komplikaci. Nazornym pfikladem je jednotaktova
deviace, ktera komplikuje o¢ekavany prechod z mezivéty (modulaéni spoj-
ky mezi hlavnim a vedlej$im tématem) do vedlejsiho tématu v 1. vété Moza-
rtovy sonaty C dur K 545 ,Facile® [1]. Po ,pfedpisové“ modulaci do toniny
G dur v zavéru mezivéty by v téZe toniné mélo nastoupit vedlejsi téma. Mo-
zart vSak prekvapi miniaturni jednotaktovou modulaci do D dur, ale jesté
v témzZe taktu se poslusné vrati do ,pifedepsané“ toniny G dur. Navic tato
miniaturni, ale o to ptisobivéjsi deviace je umocnéna minimalistickou pri-
zrac¢nosti chromatického melodického ostinata v levé ruce. Tato lakonicka
stru¢nost vSak presné odpovida celkové struc¢nosti a prizrac¢nosti 1. véty
Mozartovy sonaty C dur K 545.
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1. Wolfgang Amadeus Mozart: Sondta C dur ,Facile“ K 545, 1. véta

Dalsi variantou deviace je nejasnost antecedentu, jejimz ddsledkem je na-
bidka né€kolika stejné pravdépodobnych konsekventdi. Nazornym prikla-
dem je Adagio jako introdukce 1. véty Symfonie ¢. 9 e moll Z Nového svéta
Antonina Dvoréaka. Jeji nejasnost ve vztahu k nasledujicimu konsekventu,
kterym je hlavni téma, souvisi se vSemi slozkami hudby. Dvotak predevsim
vystavél introdukei ze tfi tvarti natolik kontrastnich - a to jak dynamicky
(kontrasty pp - fI), tak i ambitem melodické linie, ale pfedevsim vyrazovou
naléhavosti - Ze nechava posluchace ve zna¢né nejistoté volby. Vstupni tvar
[2a] vykazuje vSechny atributy tématu: periodi¢nost a ¢aste¢né si odpovi-
dajici predvéti a zavéti, opakovani a dalsi typické znaky expozi¢ni hudby.
Zaroven vSak dynamicka kiehkost tohoto hudebniho tvaru (pp - p) osla-
buje jeho pozici v hierarchii pravdépodobnosti o¢ekavaného konsekventu.
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I Antonin Dvofak, Op. 95

Arr. Paul Juon
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2a Antonin Dvordk: Symfonie e moll ,,Z Nového svéta“,
1. véta, introdukce, 1. édst

Razantné odlisny raz ma nésledujici tvar [2b]: energicky tsecny v bresk-
ném fortissimu flamboyantniho zvuku Zestd umocnéného suchymi tdery
tympant a dramatizovany velkymi intervalovymi skoky. Zaroven je vSak
prili§ monoténni na to, aby se stal dominantni hudebni myslenkou sona-
tové formy 1. véty.
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2b Antonin Dvotdk: Symfonie e moll ,,Z Nového svéta“,
1. véta, introdukce, 2. &dst

V posledni tfetiné introdukce nastupuje tfeti tvar [2c], ktery upouta vyraz-
nym uvodnim motivem s charakteristickym teckovanym rytmem, jenz je
jednim z kli¢ovych znakt celé Novosvétské. A tak jen ivodni motiv, navic
intervalové zménény, nenapadné naznaci hlavni téma 1. véty jako nasledu-
jici konsekvent.
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2c¢ Antonin Dvordk: Symfonie e moll ,,Z Nového svéta“,
1. véta, introdukce, 3. &dst

Tfeti varianta deviace se netyka antecedentu, ale konsekventu, a sice jeho
nepravdépodobnosti, a tudiZ neo¢ekavanosti v dané situaci. To v jisté mire
plati o nastupu hlavniho tématu v reprize v sonatové formé 1. véty Mo-
zartovy sonaty C dur ,Facile®. Misto ocekavané toniny C dur totiZ zazni
v naprosto ,nelogické” toniné F dur (obr. 3, takt 42). Opatrnd formulace
»do jisté miry“ vychazi z pomérné nenapadného vyboceni z ocekavaného
konsekventu ve vztahu k provedeni jako antecedentu. Pfesto jsme zvolili
tento ptiklad proto, abychom pfili§ nerozptylili pozornost vybérem dal-
§ich autorti a skladeb.
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3. Wolfgang Amadeus Mozart: Sondta C dur ,,Facile“ K 545, 1. véta, repriza,
hlavni téma (takty 42, 43)

Dilezitou roli hraje v ,strategii“ procesu strukturace hudebniho prou-
du vztah mezi vtélenym vyznamem a informaci. Ten je dany predevs$im
nabidkou voleb moznych v dané situaci. Pfi dirazu na redundanci jako
piedvidatelnou pravidelnost, a tim omezené moznosti voleb, je mira in-
formace minimalni, a tudiZ je i nizka entropie. Pravym opakem je absen-
ce redundance, a tudiZ vysoka mira randomizace jako miry neurcitosti.
Na jedné stran€ je sice randomizace zdrojem maximalni miry informace,
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ale na strané druhé je spojena s maximalni mirou entropie, ktera vede ke
kulturnimu $umu - tedy k naruSeni procesu komunikace mezi uméleckym
dilem a konzumentem.

K meznimu stavu randomizace dochazi v moderni hudbé, a to zejmé-
na pri zasadni zméné systému - naptriklad pii pfechodu od tonalni hudby
k atonalni. V epose, kterou sledujeme - tedy v ¢asovém vymezeni od rané-
ho stfedovéku do impresionismu - k takové mife entropie nemtize dojit.
Pri¢inou je diraz na styl jako zvnitfnény systém pravdépodobnosti, jako
souhrn konvenci a norem v ramci kontextu urcité doby.

Ocekavani, na nichz je budovan hudebni v§znam, rozliSujeme na la-
tentni a aktivni. Latentni o¢ekavani je spojené se systémem norem a kon-
venci a je tudiz determinovano pravdépodobnostnimi vztahy a mody
dusevniho chovani. Aktivni o¢ekavani se naopak prosazuje pii naruSeni
norem. Je v§ak zfetelné korigovano asimila¢nimi systémy, jak Eco oznacu-
je kulturni modely jako ,systém preferenci a zvyklosti“, které jsou zdrojem
ochrany pfed neuvazenymi zménami. To, co Eco pojmenovava jako ,,sys-
tém organického fungovani®, je vlastné dynamicka interakce asimila¢nich
schémat a jejich narusovani jako proces korigovanych promén. V tonalni
hudbé tak polarita tonality funguje jako meze, v nichZ se proces promén
asimila¢nich schémat fizen€ pohybuje. Spolec¢ensko-historické pri¢iny to-
hoto procesu precizné formuloval francouzsky avantgardni skladatel Hen-
ri Posseur:

»Klasickd hudba poddva smyslové abstraktni a v urcitych ohledech konkrétné
obecny obraz svéta a vztahii clovéka k nému. Zaklddd se prevdzné na estetice opa-
kovdni, na aktudlnim vytykdni toho, co je aktudlniho v rozdilném, nehybného v pr-
chavém, a v kazdém svém nejnepatrnéjsim projevu dosud navazuje na staré myty
vécného ndvratu, na cyklické, periodické pojeti casu jako ustavicného vraceni se
postupujiciho déni k sobé samému. V této hudbé se kazdd casovd dynamika nako-
nec vZdy zase uklidni a znovu vstrebd v dokonale staticky zdkladni prvek. VSechny
uddlosti se nutné hierarchizuji, dokonale se podrizuji jedinému piivodu, jedinému
cili, jedinému absolutnimu centru, s nimz se ostatné identifikuje posluchacovo
jd, jehoz védomi se tak pripodobriuje védomi boha ... Poslech hudby klasického
typu odrdzi naprostou pokoru, bezpodminecnou podrizenost posluchace autori-
tarskému a absolutnimu vddu, jehoZ tyranskd povaha byla v klasickém obdobi
jesté umocnéna tim, Ze poslech hudby zdroveri predstavoval spoleéenskou uddlost,
jiz se &lenové osvicenské spolecnosti stézi mohli vyhnout.“>

Vyhodou teorie informace pro tektonickou analyzu skladby, ktera se
odviji ve strukturovaném case, jsou stadia vyvoje vtéleného vyznamu po-
stihujici proces - a to nejen z hlediska vztahu mezi antecedentem a kon-
sekventem, ktery jsme doposud sledovali, ale i z hlediska kvalitativnich
promén vztahovych vazeb. Na impulsu ocekavani je postaven hypoteticky
vyznam. Jak naznacuje nazev, charakter antecedentu jako vychozi udalos-
ti navozuje hypotézu podoby konsekventu jako udalosti nasledujici. Cim
méné odpovida konsekvent hypotetické predstave, tim vétsiinformaci (ale
i entropii) pfinasi. Mira pravdépodobnosti ocekavaného konsekventu je
korigovana asimila¢nimi systémy piislu§ného kulturniho modelu.

3 Posseur, H.: La nuova sensibilita musicale, in Iscontri Musicali, kvéten 1958
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Nasledujici evidentni vyznam je spojen se zpétnou vazbou piehodno-
ceni antecedentu a jeho vztahu ke konsekventu. Ma tedy retrospektivni
charakter, ale zaroven nastoluje vyssi kvalitu vztahu a tim i pfipravenost
na budouci o¢ekavani. Vztahové nejnaro¢néjsi jsou determinované vyzna-
my, které se formuji po odeznéni dila jako nad¢asova vzpominka. Jsou
vysledkem postupného ujasnovani vztahovych relaci, na kterém se podili
detailnéjsi proces vztahovych vazeb mezi hypotetickymi a evidentnimi vy-
znamy. A pravé tento proces od systémové neurcitosti na zacatku skladby
k postupnému vyjasnovani pravdépodobnostnich vztahid odpovida procesu
oznacovanému jako stochasticky proces. OvSem vztah mezi antecedentem
a konsekventem jako proces zaloZeny na zavislosti pravdépodobnosti na
predchazejicich udalostech je spojen se specifickym piipadem stochastiky
znamym jako Markoviv fetézec. Na rozdil od stochastické hudby Iannise
Xenakise v druhé poloviné 20. stoleti je vybér pravdépodobnosti v tonal-
ni hudbé zna¢né omezeny asimila¢nimi systémy, a navic probiha opacné.
Na zacatku jsou prisna ,redundanéni pravidla“ konkrétni hudebni formy
jako paradigmatického vzorce - napt. sonatova forma, na kterou v kapitole
soustifedujeme pozornost — ktery se v procesu rozvijeni narusuje syntag-
matickymi deviacemi v zajmu posileni informace, a tim i oZivenim z&jmu
posluchact. Zaroven je vSak nezbytné nutné respektovat strukturovany
proces od podnétu ptes krizi k o¢ekavani spojenému s uspokojenim a zno-
vunastolenim adu.

Domnivame se, Ze predchozi analyza tektonickych vztahd hudebniho
dila prokazala nesporné prednosti aplikované teorie informace ve srovna-
ni s jinymi interpreta¢nimi modely. Tyto prednosti byly sumarné shrnuty
do sedmi bodu (str. 30), které — podle naseho nazoru - presvédcivé de-
monstruji nejpodstatnéjsi pfinos aplikované teorie informace: na rozdil od
ostatnich interpreta¢nich modeld totiZ dokaZe postihnout specifické mor-
fologické i sémantické aspekty hudby - predev§im dokaze detailné sledo-
vat interaktivni vztahy mezi pfedchazejici a nasledujici udalosti. Zaroven
byla nalezité zdliraznéna nezbytnost oborové aplikace, pro kterou se na-
bizi pfedev§im sémiotika. A jestliZe tradi¢ni interpretace tektoniky je pii-
1i§ statickd, pak pravé aplikovana teorie informace dokaze tento handicap
prekonat. Navic umoznuje - na rozdil od tradi¢ni tektoniky - analyzovat
i mikrotektonické vztahy jako interaktivni udalosti.

Teorie informace a vytvarné umeéni

Nezbytnym piedpokladem aplikované teorie informace je struktura s dyna-
mickymi vztahy mezi jednotlivymi prvky, které vychazeji z moZnosti volby
pravdépodobnosti. O jejim pfinosu pro interpretaci hudby neni tedy pochyb.
Jak je tomu u vytvarného uméni - predevs§im pak obrazu, s kterym pievazné
v této studii pracujeme - které je statické a podle vzitého nazoru vhimame
vytvarné dilo jako celek? To je stejné konzervativni nazor jako déleni uméni
na ¢asova a prostorova. V§echna umeélecka dila jsou ¢asoprostorova, a tudiz
se v nich odehravaji interaktivni udalosti jak v procesu tvorby, tak v procesu
percepce a interpretace. Ne nadarmo vénuje pozornost teorii informace ve
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své studii Entropie a uméni® Rudolf Arnheim, a pfedev$im v souvislosti
s informelem a obdobnymi tendencemi v uméni druhé poloviny 20. stoleti
i Umberto Eco v publikaci Oteviené dilo”. Procesuélnost jako vztah predchozi
a nasledné udalosti se uplatiiuje i v percepci vytvarného dila obecné - tedy
nejen ve specifickych proménach 20. stoleti. Psychologické aspekty percepce
skute¢nosti ukazuji moznosti pravdépodobnosti (percepéni moznosti) a roli
zkuSenosti pfi formovani percepce.

»Organismus, neustdle nuceny k ,volbé‘mezineomezenym poctem moznosti,
které mohou byt spojeny s uréitym pattern sitnice, se dovoldvd svych predchozich
zkuSenosti a predpoklddd, Ze to, co bylo nejpravdépodobnéjsi v minulosti, miiZe
byt nejpravdépodobnéjsi i tentokrdt... Jinymi slovy, co vidime, je nepochybné
Sfunkci zprimérovdni nasich minulych zkusenosti. Vypadad to, Ze prostiednictvim
sloZité pravdépodobnostni integrace vztahujeme urcity pattern podnétii k mi-
nulym zkusenostem... Z toho vyplyvd, Ze percepce, které z této operace vzejdou,
nepredstavuji absolutni odhalent ,toho, co je venku', nybrz ptedpovédi ¢i pravdé-
podobnostni vyroky zaloZené na ziskanych zkusenostech*.®

Jestlize tvarova psychologie sleduje pouhé rozpoznani konfigurace
podnéth pri recepci, pak transakéni psychologie akcentuje proces interak-
ce s dispozicemi vnimajiciho - tedy kognitivni zkuSenost uskute¢fiovanou
v procesu. Jinak fec¢eno sleduje interaktivni vztah mezi podnéty a pfijem-
cem.

»-.. V 0becné roviné neni interakce mezi objektem a subjektem zptisobena
tim, Ze by se na vyvoji genezi nedotcené organizacni formy spojily subjekt a objekt
v jedinou totalitu, nybrZz — naopak - tim, Ze subjekt béhem svého vyvoje doneko-
necna konstruuje novd schémata a asimiluje vnimané objekty, aniZ by ptitom
bylo mozné urcit hranici mezi vlastnostmi asimilovaného objektu a strukturami
subjektu, ktery jej asimiluje. Jak jsme uz tekli /... /, proti genetickému pojeti
empirismu, které nedisponuje Zddnou strukturou, a strukturalismu gestaltické
fenomenologie, jeZ genezi opomiji, je tedy vhodné postavit geneticky strukturali-
smus, podle néhoz by kazdd struktura byla produktem geneze a kazdd geneze by
tvotila prechod od méné vyvinuté struktury ke strukture sloZit&jsi.“

To neplati jen v obecné roviné vnimani jevové skutec¢nosti, ale i v per-
cepci a interpretaci vytvarného dila. Vzdyt - a to jsme zdtraznili nékolikrat
- vnimani skutec¢nosti a uméleckého dila jsou spojité nadoby. To je mysle-
no pochopitelné z hlediska otevienosti a tim padem i $kaly pravdépodob-
nosti pfi percepci skute¢nosti a uméleckého dila.

Zdakladnim vychodiskem je asi struktura s dynamickymi vztahy prv-
ki a jejich grupovani do konfiguraci ¢i jinak feceno do figur jako vytrezi
z vizualniho pole!®. Aby se tyto dynamické vztahy prosadily i v percepci
vytvarného dila, a nejen v procesu geneze, je nezbytné zapojit do procesu
percepce ¢as - nikoliv v§ak astronomicky ¢as jako ¢asovou jednotku vyme-
zenou pro vnimani vytvarného dila, ale strukturovany cas, na ktery jsme

6 Arnheim, R.: Entropie a uméni. Esej o neusporddanosti a fddu. Gryf, Praha 1992
7 Eco, U.: Oteviené dilo. Argo, Praha 2015

8 Kilpatrick, J. P.: The name of Perception; in: Explorations in Transactional Psychology,
New York, New York Un. Press 1967, s. 41-49

9 Piaget, J.: Les mécanismes perceptifs, Paris, P.U.F, 1961, s. 450-51)
10 Francastel, P.: Figura a misto. Odeon, Praha, 1984

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2024 STUDIE JAROSLAV BLAHA



zvykli z percepce hudebni skladby. Pritom si zcela zfetelné uvédomujeme,
Ze ve vztazich mezi vytvarnymi tvary hraje klicovou roli prostor, zatim-
co hudba se odehrava v case, ktery se od astronomického casu lisi svou
strukturovanosti - odtud i pojem hudebné strukturni ¢as. Presto, Ze jsme
si pIné védomi faktu, Ze se i v hudebni skladbé vyrazné uplatiiuje prostor
a ve vytvarném dile ¢as, v nasem podvédomi stale zlistava jisty sediment
Lessingova rozdéleni uméleckych druht na ¢asové a prostorové. Zejména
roli ¢asu v percepci vytvarného dila podvédomé podcenujeme. Stale jesté
u recipientd pfeziva mylny nazor, Ze vytvarné dilo vhimame jako celek - na
rozdil od hudebni skladby, jejiZ percepce je spojena s postupnym rozvije-
nim v ¢ase. OvSem statické vnimani vytvarného dila jako celku se tyka jen
uvodniho sezndmeni s nim. Pak nastupuje postupné ,bloudéni“ ve vizu-
alnim poli obrazu probihajici v ¢ase. DiileZitost tohoto aktivniho procesu
percepce vytvarného dila zdtiraziiuje francouzsky filosof a estetik Maurice
Merleau-Ponty:

»Byl bych ve velkych rozpacich, kdybych mél rici, kde je vlastné obraz, ktery
pozoruji. VZdyt jd ho nepozoruji tak, jak pozorujeme véc, neupirdm nari oci na
jeho stanovisti, nybrZz muj pohled bloudi v ném, jako by tékal v nimbu byti, a spi-
$e na zdkladé ného a s nim vidim, nez abych jej vidél. “!!

Formulace Merleau-Pontyho ,,... mtj pohled bloudivném, jako by tékal
v nimbu byti...“ navozuje pocit tékavého bloudéni v obraze v organickém,
tedy spontannim ¢asovém pribéhu. Z toho by vyplyvala zasadni odliSnost
vztahu antecedentu a konsekventu, ktery je pro pravdépodobnostni vztahy
teorie informace kli¢ovy, v hudbé a vytvarném uméni. V této souvislosti
neni bez zajimavosti, Ze Eco pfi aplikaci teorie informace na vytvarné umeé-
ni se soustfedi na informalni malbu'? [4]- s odkazem na oteviené struktu-
ry postwebernovské hudby - a v celé publikaci nenajdeme jedinou zminku
o vytvarném dile pted 20. stoletim.

To neni nahoda! Pfechodem od figurativniho malifstvi k nefigurativni-
mu dochazi k dovrSeni emancipace obrazu jeho nezavislosti na konkrétni
podobé reality. Tato svoboda abstraktniho vytvarného projevu je tak do-
vrSenim Gauguinovy ideje muzikalni faze malif'stvi postavené na piedsta-
vé svobody hudby, moci vlastnich vyrazovych prostfedkt. Podstatou této
kvalitativni promény je implantace prvkd hudebniho mysleni do specifiky
mySleni vytvarného. Abstraktni podstata fenoménu hudby nejen umoz-
nuje, ale pfimo si vyZaduje dynamické vztahy antecedentu a konsekventu
i v hudbé tondlni. Proto také v souvislosti s hudbou uvadi Umberto Eco
piiklady z klasicismu s konkrétnim zaméfenim na sonatovou formu.

Obr. ¢. 4. Jean Fautrier, Mademoiselle, 1956, s. 47

il Merleau-Ponty M.: Oko a duch, Obelisk : Praha 1971, s. 11

12 Eco vedle informelu stru¢né zmifiuje tendence spojené s pohybem vnasenym do dila
- od kinetického uméni (Gabo, Calder) k neokonstruktivismu (Munari). Vedle spontannosti
informelu by bylo jeSté mozné uvést akéni malbu (Pollock, de Kooning, Mathieu ad.) ¢i
nékteré tendence neodadaismu (Arman, Spoerri a dalsi)
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»Klasickd sondtovd forma predstavuje pravdépodobnostni systém, v jehoZ
rdmci Ize snadno predvidat ndslednost témat a jejich prolindni. Tondlni sys-
tém urcuje dalsi pravidla pravdépodobnosti, na jejichZ zdkladé jsou potéseni
a pozornost posluchace stimulovdny prdvé olekdvdnim vyusténi hudebni sek-
vence v toniku. V téchto systémech vsak umélec neustdle porusuje pravdépo-
dobnostni schéma a donekonecna obmériuje zdkladni vzorec, sloZeny ze vSech
tonu stupnice.

Ov$em mira pravdépodobnosti Gzce souvisi s dobovym systémem no-
rem a konvenci nejen v hudbé, ale i v jinych uméleckych druzich, tedy i ve
vytvarném uméni. Mira pravdépodobnosti je obdobna u sonatové formy
1. véty Mozartovy symfonie i u osové vyvazenosti kompozice Poussinova
obrazu Salamounitv soud [6]. Pro optickou nazornost srovnani vyjdeme ze
schématu sonatové formy [5] a kompozi¢ni analyzy zminéného Poussino-
va obrazu [6].

Obr. 5. Schéma sondtové formy, s. 48

Promysleny vztah mezi identitou (fddem) a kontrastem (napéti) v sonato-
vé formé vrcholného klasicismu piehledné demonstruje nasledujici sché-
ma sonatové formy.

Zietelné anazorné vizualné demonstruje vyrovnany vztah identity (fadu)
a kontrastu (napéti), a to jak ve vztahu mezostruktur (expozice * provedeni *
repriza), tak i v mikrostruktufe (vztahy témat, témat a meziv¢t), ale i ve vzta-
hu expozi¢ni a evolu¢ni hudby. Tato vzacna vyvazenost nabizi imérnou $kalu
pravdépodobnosti ve vztahu antecedentu a konsekventu v tom smyslu, Ze po-
sluchac je dostate¢né saturovan ve svém ocekavani, ale zaroven sonatova for-
ma nabizi dostatek deviaci, které udrzuji posluchace v napéti a soustiedéni.
Receno jazykem teorie informace sonatova forma vrcholného klasicismu se
vyznacuje vyvazenou redundanci jako pfedvidatelnou pravidelnosti spojenou
se systémem dobovych asimila¢nich schémat s minimalni entropii a rando-
mizaci jako posileni mnohoznaénosti a neusporadanosti, a tudiZ i entropie.

I percepce obrazu probihd v ¢ase - dokonce i zde je mozné hovofit
o strukturovaném case, obdobn¢é jako v hudbé. Dokonce lze i u obrazu roz-
lisit - samoziejmé v pfeneseném vyznamu - expozic¢ni a evolu¢ni tvar. A tak
jako v hudbé tvoii statické expozi¢ni tvary (témata) kostru hudebni formy,
zatimco dynamické evolu¢ni tvary jsou rozhodujici pro vnitini vztahy a sou-
visi se syntagmatickou rovinou dila, tak podobn¢ je tomu i v obraze. Tedy
prenesené ,expozi¢nimi“ tvary Poussinova obrazu tvoticimi kostru kompo-
zi¢niho schématu jsou kral Salamoun a Zeny, které ma rozsoudit. Ostatni po-
stavy jako komparz vyjevu lze oznacit jako ,evoluéni tvary“ rozvijejici pfibéh.

Obr. 6. Nicolas Poussin: Salamountiv soud, 1648, s. 48

Obr. 7. Nicolas Pousssin: Salamounti soud, 1648; a) levd strana;
b)pravd strana, s. 49

13 Eco, U.: Otevrené dilo. Forma a neurcenost v soucasnych poetikdch, Argo, Praha 2015, s. 136
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V hudbé jsou to predevs§im evoluéni tvary, které jsou zdrojem nardstani
miry pravdépodobnosti ve vztahu predchazejiciho a nasledujiciho tvaru.
V souvislosti se sonatovou formou jde naptiklad o vztah tématu jako expo-
zi¢niho tvaru a mezivéty jako evolu¢nich obmén tématu.

Existuje obdobny vztah i mezi ,expozi¢nimi“ a ,evoluénimi“ tvary
Poussinova obrazu Salamountv soud? To ndm nazorné pribliZzi detaily
sevoluénich tvard“ [7a, b] - tedy komparzu v obou skupinach obklopuji-
cich ,expozi¢ni tvary” hlavnich postav. Zde je vSak tfeba si uvédomit, Ze
na rozdil od hudby, kde hraji hlavni roli evidentni vyznamy, jsou v ma-
litstvi rozhodujici odkazujici vyznamy - a to nejen z hlediska formy, ale
i z hlediska vyznamu, pfesnéji feeno v jejich tésném vztahu. Reprodu-
kované detaily obou skupin komparzu nazorné dokazuji odlisné feSeni
v jejich formdalnim uspotadani jako konfiguraci v kontextu celkové kompo-
zice a v zavislosti na obsahovych konotacich pribéhu. Osa obrazové plochy
neni vedena stfedem, ale zfetelné vybocuje doleva - coz je v kompozi¢nich
schématech Poussinovych obrazi obvyklé. Tento posun tézisté vnasi do
obrazu gradaci napéti, ktera se promita i do rozdilného fesSeni vztahti mezi
postavami v obou konfiguracich. Kulminace napéti se soustfeduje do levé
¢asti obrazu, kde vzhledem k posunu osy obrazu je omezeny prostor pro
postavy komparzu. Proto jsou také daleko vice natésnany na sebe ve srov-
nani s postavami pravé konfigurace. Sémanticky souvisi tato kulminace
napéti v levé konfiguraci s obsahem vyjevu. Proto je také z komparzu této
¢asti vyClenéna postava zbrojnose jako vedlejsi role dramatu. On ma totiz
vykonat rozsudek krale Salamouna, a je tedy spojen se zapletkou p¥ibéhu.
Proto je také té€snéji propojen s postavou matky, kterd se tak stava soucasti
konfigurace, jeZ je od stfedni ¢asti obrazu oddélena levym sloupem Sala-
mounova trinu. Soucasné je vSak tato matka soucasti stfedni ¢asti obrazu
jako jeden z ,expozi¢nich® tvart a spolu s Salamounem a druhou matkou
tvori ,expozici“ kompozi¢niho schématu. Ta je jako kompozi¢ni epicent-
rum platna staticka, a predevs§im je dominantou celkového fadu obrazu.
Prava skupina postav vyuziva vétsi prostor obrazu nez skupina leva, proto
jsou postavy fazeny za sebou a od druhé matky jsou oddéleny pravym slou-
pem Salamounova trinu. Navic zde chybi epizodni role, a tudiZ i hierar-
chie ¢lent komparzu. Posunuti osy obrazu s kulminaci napéti v jeho levé
¢asti souvisi i s ¢asovou strukturaci percepce obrazu. VétSina divakd ,,¢te“
obraz zleva doprava - tak jako text. Divak se tedy dokéaze lépe soustfedit na
zacatku percepéniho procesu, a proto zvladne vét$i naroky na intenzivni
vniméani nez na jeho konci.

Ve srovnani se sonatovou formou jako vzorovym ptikladem osové vy-
vazenosti v hudbé je obdobny typ kompozice v malifstvi prece jen rozma-
nitéjsi, predev§im ve vztahu expozi¢nich a evolu¢nich tvard. To je dano
jednak vyrazné odlisnym fenoménem obou uméleckych druhti a v souvis-
losti s tim i odliSnou dominanci zdkladnich typ vyznamu. Odkazovaci
vyznam, ktery je jednoznaéné dominantni ve figurativhim vytvarném
uméni, souvisi nejen s odkazem na predmétnou podobu skutec¢nosti ale
i na fabuli pribéhu. Proto jsou i jednotlivé Poussinovy obrazy tak odlisné
a zdanlivé postradaji tak promyslené kompozi¢ni schéma, jaké je naopak
typické pro hudebni formy. Ale pozor! Vybrané ptiklady se tykaly jen jed-
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noho typu kompozi¢niho schématu: osové vyvaZenosti typu A B A. V malit-
stvi i hudbé existujiijiné kompoziéni a formové vzorce, a tudiz jiné vztahy
mezi expozi¢nimi a evoluénimi tvary.

Syntagmatické promény téhoz kompozi¢niho ¢i formového vzorce se
tykaji i historického ¢asu - jinak fe¢eno tizce souvisi s asimila¢nimi sché-
maty jako projevem doby. Zlistaneme u typu osové vyvazenosti, konkrétné
u sonatové formy a kompozice do trojuhelniku, v konfrontaci jejich po-
doby v obdobi klasicismu a romantismu s diirazem na vztah expozié¢nich
a evolu¢nich tvard jako hlavni zdroj promén miry pravdépodobnosti.

Promysleny vztah mezi identitou (fadem) a kontrastem (napéti) v so-
natové formé vrcholného klasicismu prehledné demonstruje schéma sona-
tové formy [5] Zietelné a ndzorné vizualné demonstruje vyrovnany vztah
identity (fadu) a kontrastu (napéti), a to jak ve vztahu mezostruktur (ex-
pozice * provedeni * repriza), tak i v mikrostruktute (vztahy témat, témat
a mezivét), ale i ve vztahu expozic¢ni a evolu¢ni hudby. Tato vzacna vyva-
zenost nabizi tmérnou $kalu pravdépodobnosti ve vztahu antecedentu
a konsekventu v tom smyslu, Ze posluchac je dostate¢né saturovan ve svém
ocekavani, ale zaroven sonatova forma nabizi dostatek deviaci, které udr-
7uji posluchade v napéti a soustfedéni. Redeno jazykem teorie informace
sonatova forma vrcholného klasicismu se vyznacuje vyvazenou redundanci
jako predvidatelnou pravidelnosti spojenou se systémem dobovych asimi-
la¢nich schémat s minimalni entropii a randomizaci jako posileni mno-
hoznacnosti a neuspotadanosti, a tudizZ i entropie.

Neméné podrobné jsme na Pousssinové obrazu Salamountv soud [6,
7a, b] analyzovali i kompozici do trojuhelniku (pyramidy), kterd je v za-
kladnim schématu osové vyvazenosti typu A B A adekvatni se sonatovou
formou. Vyznacuje se obdobnou vyvazenosti identity (fadu) a kontrastu
(napéti) i naruSenim striktni osové soumérnosti, ale s odliSnou roli jed-
notlivych ¢asti A B A. Zatimco v sonatové formé je v prvni ¢asti A (expozi-
ce) rovnovaha expozi¢nich a evolué¢nich tvart - tedy identity a kontrastu
- v levé ¢asti A Poussinova obrazu se naopak soustieduje nejvétsi napéti.
JeSté zasadnéjsi rozdil se jevi ve stfedni ¢asti B. Jestlize v sonatové for-
mé predstavuje ¢ast B (provedeni) vrchol napéti jednoznacnou akcentaci
evoluéni hudby, ve stfedni ¢asti Poussinova platna dominuje fad opfeny
0 ,expozi¢ni“ postavy Salamouna a obou matek. Oslabeni napéti se tyka
obou druhych ¢asti A - reprizy v sonatové formé a pravé ¢asti kompozice
Poussinova obrazu.

Zasadni zménu pfindsi romantismus v kontextu razantnich spolecen-
sko-historickych zmén, které se odehraly na pielomu 18. a 19. stoleti. Jak
v sonatové formé, tak i kompozici do trojihelniku, na kterych jsme de-
monstrovali vztah fadu a napéti v kompozi¢nim typu osové vyvazenosti,
dochazi predevsim k zasadni zméné ve vztahu expozi¢nich a evoluénich
tvard. Oproti jejich vyvaZenosti v obdobi klasicismu pfinasi romantismus
diiraz na razantni posileni role evolu¢ni morfologie, ktera vnasi do celko-
vého usporadani uméleckého dila - vytvarného i hudebniho - nejen kon-
trast jako zdroj napéti, ale i dynamic¢nost. Z hlediska teorie informace se
zasadné méni vztah redundance spojené s prisnymi pravidly striktniho
radu a randomizace, ktera naopak tato pravidla narusuje ve prospéch na-
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rustajici neusporadanosti. Nazornym piikladem je komparace obrazu Eu-
gena Delacroixe Svoboda vedouci lid na barikady a 1. véty Symfonie e moll
»Z Nového svéta“ od Antonina Dvoraka.

V romantismu doslo k zavaznému posunu vztahu proporcéniho
a aditivniho principu — a to jak v hudbé, tak i ve vytvarném umeéni.
To presvédcivé demonstruje 1. véta Dvorakovy Symfonie e moll Z Nového
svéta. Ta je v sonatové formé, které jsme v pfedchozi analyze vénovali po-
zornost v obecné teoretické roviné. Disledné proporéni je v 1. vété Dvo-
rakovy Novosvétské expozi¢ni hudba - tedy hlavni, vedlej$i a zavérecné
téma. Zato v evolu¢ni hudbé se ¢asto prosazuje ,rozrusujici“ aditivnost.
Jeden nazorny ptriklad jsme jiz uvedli, a sice introdukci 1. véty. Jeji drama-
ti¢nost je postavena pravé na prirazovani kontrastnich hudebnich tvarii.
Pravé aditivni princip razantné narusuje o¢ekavani ve vztahu anteceden-
tu a konsekventu, tedy predchazejici a nasledujici udéalosti. Proporénost
sonatové formy 1. véty Dvorakovy Novosvétské oslabuje i vyrazna prfevaha
evoluéni hudby nad expozi¢ni, a to nejen v dirazu na proporéni posileni
provedeni na ukor expozice a reprizy, ale i v adekvatni proporéni prevaze
mezivét na tkor témat. Nasledujici notova ukazka presvédcivé demonstru-
je lakonickou strué¢nost t¥i témat 1. véty Dvotakovy Symfonie e moll Z No-
vého svéta. Dlikazem zna¢ného uvolnéni tektonické sevienosti expozice je
vztah hlavniho tématu a nasledujici mezivéty. Po osmitaktové (s opakova-
nim $estnactitonové) expozi¢ni hudbé hlavniho tématu nasleduje rozsahla
a dramaticka mezivéta o 54 taktech.

Témata 1. véty
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8. Antonin Dvotdk: Symfonie e moll ,,Z Nového svéta“, 1. véta, témata

Jedinym spoleénym jmenovatelem Poussinova a Delacroixova obrazu je
skelet kompozice do trojihelniku zastoupeny hlavnimi postavami vyjevu.
Zena s praporem revoluce jako personifikace svobody tvoii vychylenou osu
nepravidelného rovnoramenného trojuhelniku, jehoZz ramena predstavuji
revolucionar s tvaii Delacroixe a s puskou v ruce a chlapec se dvéma pis-
tolemi po levé ruce Svobody. Ty postavy jako komparz vyjevu predstavuji
evoluéni slozku obrazu razantné narusujici celkovy fad obrazu aditivnim
fazenim postav komparzu. Samoziejmé jde o ,rozrusujici aditivnost“, pro-
toZe postavy komparzu se bud ztraceji v davu pohlceném zvifenym pra-
chem bojisté nebo jako mrtvoly padlych bojovnikl lezi volné rozptyleny
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v pfednim planu obrazu. Proporéni princip se tak prosazuje jen v ,expo-
zi¢nim“ skeletu, jehoz evoluéni vypln je organicky nepravidelné rozptylena
ve vizualnim poli obrazové plochy. Tento ,demoli¢ni proces® je umocnén
adekvatnim rozpadem prostorovych pland.

Zasadni zménu prinasi romantismus v kontextu razantnich spolecen-
sko-historickych zmén, které se odehraly na pifelomu 18. a 19. stoleti. Jak
v sonatové formé, tak i v kompozici do trojahelniku, na kterych jsme de-
monstrovali vztah fadu a napéti v kompozi¢nim typu osové vyvaZenosti,
dochazi predevsim k zasadni zméné ve vztahu expozi¢nich a evoluénich
tvartd. Oproti jejich vyvaZenosti v obdobi klasicismu pfinasi romantismus
diiraz na razantni posileni role evolu¢ni morfologie, ktera vnasi do celko-
vého usporadani uméleckého dila - vytvarného i hudebniho - nejen kon-
trast jako zdroj napéti, ale i dynamic¢nost. Z hlediska teorie informace se
zasadné meéni vztah redundance spojené s pfisnymi pravidly striktniho
fadu a randomizace, ktera naopak tato pravidla narusuje ve prospéch na-
rustajici neuspotradanosti.

Obr. 9. Eugen Delacroix: Svoboda vedouct lid na barikddy, 1830, s. 47

Pfedchozi analyzu Poussinova obrazu Salamouniv soud v komparaci s De-
lacroixovym platnem Svoboda vedouci lid na barikady je nezbytné nut-
né chapat jako konkrétni pfiklady moznosti uplatnéni teorie informace
vumeéni slohovych obdobi, kde hraji dilezitou roli obecné platna schémata
- rozhodné je v§ak nelze zobecnovat. V zajmu miry objektivity komparacni
analyzy je tfeba respektovat specifi¢nost vytvarného uméni, a to nejen ve
vztahu formy a obsahu, ale i v dal$ich aspektech oboru. Na druhou stranu
Umberto Eco zdlraziiuje, Ze v kazdém uméleckém dile je urcitd mira ote-
vienosti, coz doklada nasledujicim tvrzenim: ,,...otevienost chapana jako
zasadni ambigvita uméleckého poselstvi je konstantou kazdého dila v ka-
7dé dobé.“14

Aplikovana teorie informace jako
interdisciplinarni interpreta¢ni model pro
abstraktni malirstvi a atonalni hudbu.

Na rozdil od figurativniho malifstvi organicky vnitfni fad abstraktniho ex-
presionismu od Kandinského k Pollockovi k vyuziti védeckého potencialu
teorie informace (jeji umélecké aplikace) pfimo vybizi. Jednu z kli¢ovych
pri¢in jsme jiz v lapidarni stru¢nosti naznacili, a to kvalitativni proménu
jako dtsledek implantace prvkd hudebniho mysleni do specifiky mysleni
vytvarného.

Ve fazi geneze abstraktniho expresionismu sehrala hudba roli kataly-
zatoru, ktery urychlil proces pfechodu od figurativniho malif'stvi k nefigu-

rativhimu. Toho si byl od po¢atku tohoto procesu dobfe védom i prikop-

14 Eco, U.: Otevrené dilo. Forma a neurcenost v soucasnych poetikdch, Argo, Praha 2015, s. 48
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nik Vasilij Kandinskij:

»Spriznéni hudby a malifstvi je vychodiskem cesty, jiz malifstvi - za
pomoci vlastnich prostredkd - pdjde vpied ve svém vyvoji, aZ se stane ume-
nim ve smyslu abstraktnim.“

Kandinskij si byl plné védom role hudby jako katalyzatoru - proto také
zdtraznil cestu malifstvi ,za pomoci vlastnich prostfedka“. Postupné si
vS§ak uvédomoval piibuznost cesty k abstraktnimu expresionismu s obdob-
nym procesem piechodu od tondlni hudby k atonalni, jejimz prikopnikem
byl Arnold Schonberg. O tom svéd¢i nejen ¢ila korespondence mezi Kan-
dinskym a Schonbergem, ale i nékteré Kandinského tivahy v jeho kli¢ové
teoretické publikaci O duchovnosti v uméni’>.

Hudba tedy nesehrala jen roli katalyzatoru piechodu od figurativni-
ho malifstvi k nefigurativnimu, ale dovr§enim tohoto procesu promén byla
zminéna zasadni proména vytvarného mysleni. Tim, Ze se abstraktni obraz
zbavuje pfimé vazby na pfedmétnou podobu skutecnosti, prevadi ptivodni
dominantni roli odkazovaciho vyznamu na vyznam vtéleny, ktery je posta-
ven na dynamické interakci antecedentu a konsekventu a s tim spojeného
procesu deviaci jako principu organického pulzu obrazu, ktery je podsta-
tou spontanniho strukturniho ¢asu nejen tviiréiho procesu jeho ,zhmot-
néni“ ale i aktivni komunikace pfi jeho percepci. Tato zasadni kvalitativni
proména se netyka jen formy, ale i obsahu. Misto ikonologického obsahu,
ktery je pfedem dan a obraz jej tak jen odpovidajicimi prostredky ,,zhmot-
nuje®, nastupuje organicky proces, ktery se netyka jen formy ale i vypovédi
obrazu. Tuto zménu precizné formuloval jiZ Theodor Adorno:

»Zadny metafyzicky smysl neni pfedem dan, a uméni nesmi Zadny na-
podobovat, jako by byl ... Smysl umeéleckého dila je nééim, co je tieba vy-
tvofit, nikoliv zobrazit; je tim, ¢im je jedin€ tak, Ze vznika. To je moment
akce na informalni hudbeé.

Uméni jako duchovni fakt neni ani posledni bastou vybledlych du-
chovnich déjin ani rejdistém umélecké metafyziky ad hoc; co Kandinskij
nazyval ,duchovnem v uméni‘, neni nadstavbou, nybrz - paradoxné - sta-
vem véci; co je na ném neskutecné, je jeho vlastni skute¢nosti. Ta se sta-
la u Schonberga jako u Kandinského z nééeho v skrytu se odehravajiciho
evidentnim faktem.“1®

Zaveér

Hlavnim zamérem stru¢ného zavéru je objektivni vyhodnoceni splnéni
konkrétnich dil¢ich cilti, které jsme formulovali v ivodnim bloku studie pod
nazvem Specificnost interpretacniho modelu kompara¢ni analyzy. Prvni
z hypoteticky formulovanych cild — 1. Prokazat a na konkrétnich prikladech
demonstrovat klicovou a nezastupitelnou roli aplikované teorie informace
jako metodologicky nejvhodnéjsiho interpreta¢niho modelu hudebni ana-
lyzy - jsme zcela jednoznac¢né splnili v ramci bloku Teorie informace jako

15 Kandinsky, W.: O duchovnosti v uméni. Tridda, Praha, 1998
16 Adorno, Th. W.: ,Ver sune musique informelle”, in: Nové cesty hudby I, s. 33

30—31



idealni interpreta¢ni model hudebni analyzy, a to nejen v syntetickém
nahledu, ale i v analyticky koncipovanych dil¢ich aspektech artikulovanych
do sedmi bodd. Teoretickou analyzu jsme opfeli o fadu konkrétnich noto-
vych ukazek a padnou exaktni argumentaci podpotenou citaci pfednich
odbornikt-specialistli jak z psychologie, sociologie, kybernetiky a dal$ich
védnich obord, tak i teoretikdi vytvarného uméni a hudby.

Dalsi diléi cil - 2. V konfrontaci kladnych a zapornych argumentt pro-
filovat mozZnosti uplatnéni aplikované teorie informace (teorie komunika-
ce) v metodologii teorie vytvarného umeéni - na ktery byl zaméteny blok
Teorie informace a vytvarné uméni - byl komplikovany predevsim sa-
motnym fenoménem vytvarného uméni vyrazné odlisnym od abstraktniho
fenoménu hudby. Dal$im zavaznym dGvodem je, Ze pro vztahy mezi tvary
neni rozhodujici ¢as, ale prostor, a to presto, Ze vSechny umélecké druhy
jsou ¢asoprostorové. Proto se interpreta¢ni problémy projevuji pfedevSim
ve spojeni s figurativnim vytvarnym projevem. To plati zejména pro figu-
rativni uméni slohovych obdobi, kdy je vytvarny projev vyraznéji ovlivnén
soubory pravidel kulturniho modelu doby - tedy, feceno jazykem teorie
informace, kde se prosazuje zna¢na mira redundance. To ovlivnilo i vybér
modelovych ptikladti, které nemaji univerzalni platnost, ale jsou pouze
konkrétnimi ptiklady, které nelze zobecnovat. To v§ak neznamena, Ze by
se aplikovana teorie informace nemohla uplatnit jako soucast kombino-
vaného interpretaéniho modelu, protoze - jak zddraznil Eco - v kazdém
umeéleckém dile je urc¢ita mira otevenosti. V této souvislosti l1ze nalézt fadu
sty¢nych bodd s pojetim struktury jako dynamické vystavby celku s labilni
rovnovahou vztahd jeho slozek fizené urc¢itymi pravidly v strukturalismu
¢i Derridové dekonstrukei.

Opravnénost hypotetického zaméru tietiho dil¢iho cile - 3. Argumen-
taéné prokazat idedlni moznost uplatnéni aplikované teorie informace
jako interdisciplinarniho interpreta¢niho modelu pro abstraktni (nefigu-
rativni) vytvarné umeéni a atonalni (aleatorickou) hudbu - stru¢né analy-
zovaného v zavéreéném bloku Aplikovana teorie informace jako inter-
disciplinarni interpretacni model pro abstraktni malifstvi a atonalni
hudbu - byla jednoznac¢né potvrzena. Klicovym argumentem byla kvali-
tativni proména jako dtisledek implantace prvkd hudebniho mysleni do
specifiky mySleni vytvarného, a to jak ve formé, tak i v obsahu. Proto v ab-
straktnim expresionismu a volné atonalité a aleatorice je aplikovana teorie
informace jednozna¢né nejvhodnéj$im interpretaénim modelem, zejména
pak v komparaéni analyze.

Studie je upravenou a doplnénou cdsti kapitoly odborné monografie Vyjtvarné
uméni a hudba. Tektonika a struktura II/1 pripravené k vydani v nakladatelstvi
Karolinum.
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SCHEMA SONATOVE FORMY
Schéma A B A
Nazvy éasti | EXPOZICE PROVEDENI REPRIZA
Tematicky TiMi T2 M2 Tz MsHit. | MTP motivicka &i | TiMi T2 M2 Tz Ms
plan mv v.t. mv z.t. mv tematicka prace HLt. mv v.t. mv zt. mv
Modulaéni Cdur Gdur Gdur Modulace z téniny | C dur C dur C dur
plan TDD do téniny TTT

Vysvétlivky:

cervena barva je spojena s evolu¢ni hudbou
Zelena barva oznacuje harmonické funkce (model je postaven na zakladni téniné C dur)

TEMATICKY PLAN

T1hl.t. = hlavni téma M1 = mezivéta hlavniho tématu

T2 v.t. = vedlejsi téma M2 = mezivéta vedlejsiho tématu
T3 z.t.. = zavérecné téma M3 = mezivéta zavérecného tématu

MTP = motivicka ¢i tematické prace

MODULACNI PLAN = schéma prechodu z téniny do téniny
T = zakladni ténina

D = dominantni ténina

5 — Schéma sonatové formy
6 — Nicolas Poussin: §alamounﬁv soud, 1648
7 — Nicolas Poussin: Salamoundyv soud, 1648; a) leva strana; b) prava strana

VYTVARNA VYCHOVA 3-4/2024 OBRAZOVA PRILOHA JAROSLAV BLAHA



1 — Prebal publikace Vytvarna vychova a dité z roku 1985
2 — Prebal publikace Prace ve vytvarném krouzku z roku 1959
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4 — Jean Fautrier, Mademoiselle, 1956
9 — Eugen Delacroix: Svoboda vedoucf lid na barikady, 1830
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