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Abstrakt: Vyskumy nielen slovenskych literdrnych vedcov sa v poslednom
obdobi rozsirili o oblast zdujmu o rozlicné formy textovo-obrazovych nardcii.
Organizovali sa viaceré konferencie, sympézia a vystavy, vydali sa samostatné
publikdcie a $tiidie pojedndvajiice o moznostiach ich vyskumu. Doposial vSak
v literdrnom ndzvoslovi pretrvdva vdgna terminolégia tykajiica sa textovo-
obrazovych narativov. Pojmom textovo-obrazovy narativ rozumieme inter-
medidlnu formu knih, v ktorej dominuje narativna ilustrdcia sprostredkujiica
pribeh v kombindcii s textovou zlozkou. Tym sa odlisujii napr. od tradi¢nych
ilustrovanych knih, v ktorych ilustrdcia reprodukuje textovii vypoved. Novodo-
by zdujem o tento formdt knih odzrkadluje aj zvysené povedomie o vizudlnej
gramotnosti. Vizudlna gramotnost ndm pomdha pochopit a osvojit si vizudlny
jazyk na to, aby sme interpretovali vizudlne informdcie spolu s ich vyznamom.
Stcasny ndvrh Stdtneho vzdeldvacieho programu pre pldnovani skolskii
reformu (Stdtny vzdeldvaci program pre zdkladné vzdeldvanie, 2023) kladie
doraz okrem Citatelskej, digitdlnej a financnej gramotnosti aj na gramotnost
vizudlnu. Ziaci sa tak budii po novom ucit porozumiet a osvojit si zdkladné
prvky vizudlneho jazyka, vnimat vizudlne podnety a byt esteticky otvorenejsi
pri vnimani a preZivani rozmanitych foriem vizudlnej kultiry (pozri blizsie
SVP 2023, s. 14). Typolégiou a terminologickym ukotvenim sa prispevok
nesnazi o ich jednoznacné vymedzenie, kedze mnoho knih preberd formdlne
prvky z inych textovo-obrazovych foriem. Prispevok ma viak za ciel ujasnit
zdkladné charakteristiky, ktorymi je mozné ich od seba odlisit. Zdmerom
je najmd charakterizovat niekolko konkrétnych textovo-obrazovych foriem
s akcentom na ich vyznam pre detského recipienta (v suvislosti s rozvojom
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Citatelskej a vizudlnej gramotnosti) a sticasnii slovenskii a inondrodnii lite-
rdarno-ilustrdtorskii tvorbu.

KTiéové slovd: textovo-obrazové narativy; obrazové knihy; typolégia; textovo-
obrazové formy literatiiry; siicasnd literdrna tvorba pre deti a mlddeZ

Abstract: Researches not only of Slovak literary scholars have recently expan-
ded into the field of interest in various forms of text-image narratives. Several
conferences, symposia and exhibitions have been organized, and separate
publications and studies have been published on the possibilities of their
research. Until now, however, the terminology of text-image narratives in
literary terminology has remained vague. The term text-image narrative
refers to an intermedial form of books dominated by narrative illustration
mediating a story in combination with a textual component. This distinguishes
them from, for example, traditional illustrated books in which the illustra-
tion reproduces the textual narrative. The recent interest in this format also
reflects an increased awareness of visual literacy. Visual literacy helps us to
understand and acquire the visual language to interpret visual information
along with its meaning. The current draft of the National Curriculum for the
planned school reform (National Curriculum for Primary Education, 2023)
emphasises visual literacy in addition to reading, digital and financial literacy.
Pupils will thus newly learn to understand and acquire the basic elements of
visual language, to perceive visual stimuli and to be more aesthetically open
in perceiving and experiencing the diverse forms of visual culture (see more
details in National Curriculum for Primary Education, 2023, p. 14). In terms
of typology and terminological anchoring, the paper does not attempt to define
them unambiguously, as many books take formal elements from other text-
image forms. However, the paper aims to clarify the basic characteristics that
can be used to distinguish them from each other. In particular, the intention
is to characterize a few specific text-image forms with an emphasis on their
importance for the child recipient (in relation to the development of reading
and visual literacy) and contemporary Slovak and non-national literary-
illustrative production.

Keywords: text-image narratives; picturebooks; typology; text-image forms
of literature; contemporary literary production for children and youth



1. Obrazovy narativ, obrazova naracia

Termin nardcia (z lat. narro, z fran. narrer) sa viaze na rozpravanie, resp. sprostred-
kovanie fiktivneho pribehu prostrednictvom uréitého média. Ide o formu vypovede,
ktora so sebou nesie retazenie narativnych prvkov a ich vztahov. Je centrom zdujmu
naratologickych $tadii, ktoré sa zacali koncipovat pod vplyvom Strukturalizmu
v Sestdesiatych rokoch 20. storo¢ia vo Franctzsku. Ako uvadza Z. Malinovskd
(2014) v Hyperlexikone literdrnovednych pojmov (heslo: ,naratoldgia“), ktory posky-
tuje prehlad zékladnych literarnovednych terminov uréeny pre odborn aj $irsiu
akademicku verejnost, naratologovia sa povodne zaoberali fabulovanymi pribehmi
s primarnou estetickou funkciou. I$lo teda o narativ, ,,ktory tému sprostredkiiva pro-
strednictvom viacvrstvového pluralitného jazyka, apeluje okrem kognitiviych schop-
nosti najmd na emotivno-senzitivne danosti recipienta a vyvoldva v fiom prijemné,
resp. neprijemné pocity, esteticky zdZitok, potesenie*'. Neskor sa pod pojem narativ
zaclenili aj faktudlne a nefiktivne texty a od druhej polovice 20. storocia sa stava
predmetom intermedidlnych $tadii. Intermedialita sa mdze viazat na prepdjanie
znakov z viacerych druhov umenia (napr. vytvarného umenia, literarneho umenia,
filmu, divadla, komiksu a pod.). Narativ preto nemozno spajat len s literarnym
(epickym) rozpravanim, je teda nezavisly od verbalneho média, resp. textu ako
systému znakov tvoriaceho vyznamy a v su¢asnosti sa chape ako ,,vyliceni (vysledek
i proces, objekt i akt, struktura a strukturace) jedné Ci vice skutecnych (i fiktivnich
uddlosti, sdélovanych jednim Ci vice (vice ¢i méné zietelnymi) vypraveci jednomu,
dvéma ci vice (vice ¢i méné zietelnym) adresdtiim® (Bilek, 2003, s. 127).

Obrazy komunikujice obsahy, resp. rozpravajiice pribehy st sucastou dejin
umenia uz v pociatkoch jeho vzniku, objavuji sa v jaskynnych malbach pra-
vekych Iudi, v mozaikach gotickych chramov, v nastennych malbach kostolov.
K otazke interpretdcie vizudlnych obrazov vyznamne prispel nemecky historik
umenia E. Panofsky v $tadii Ikonografie a ikonologie: #ivod do studia renesancniho
umeéni (2015), kde rozpracoval metddu ich ¢itania a analyzy. O déleZitosti obrazu
a o tom, ako s nami komunikuju, naznacil vyznamny americky literarny kritik
a historik umenia W. J. T. Mitchell v knihe Teéria obrazu (2017), ktora sa stala
vychodiskom pre uvazovanie o vizualnej gramotnosti a sposobe, akym obrazy
vstupuju do komunikacie a formuji nase vnimanie sveta. V The Routledge Com-
panion to Narrative Theory (2005) sa uvadza, Ze naracia sa nemusi nachadzat iba
v sérii obrazov, ale naraéni funkciu méze niest aj jeden obraz. Podla nemeckého
literarneho teoretika W. Wolfa (2005, s. 432) ide o obrazy, ktoré st transpoziciami

! MALINOVSKA, Z: (2014). Naratolégia. In: Hyperlexikén literdrnovednych pojmov. Bratislava: SAV.
Online dostupné z: http://hyperlexikon.sav.sk/sk/pojem/zobrazit/autor/11/naratologia
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verbalnych narativov. Odhliadnuc od literdrneho rozpravania, ktoré je transpono-
vané do obrazu, samotny obraz obsahuje narativne prvky ako atmosféra, svetlo,
textura a priestorové vztahy. Na strane recipienta takéto obrazy aktivuji narativnu
schopnost a v§eobecné poznatky o svete. Pri obrazoch, kde sa nachadzaja dve ale-
bo viacero postav, je koherencia tvorend narativnymi prvkami, a to kauzélnostou
a chronoldgiou. V obraze to je to vidite[né pri mimike a gestach postav, kde je
kauzdlna pri¢innost zndzornena napr. viditelnou zmenou v sprévani postavy.
Jeden samostatny obraz ma v$ak svoje limity, pretoze zmena situdcie, resp. ¢asova
udalost typicka pre narativ, je ¢innostou inferencie pozerajuceho sa, teda divéka.
Ako autor dodava samostatny obraz nemdze narativ reprezentovat, ale moze nan
metonymicky, indexovo poukazovat.

Sekvencia alebo séria za sebou nasledujucich obrazov nesie narativne prvky
v podobe priestorovej juxtapozicie ako indexu chronologickej sekvencie. Dal§im
zo zédkladnych prvkov naracie je schopnost reprezentacie, teda sekvencia obrazov
nesmie byt abstraktnd a mala by zobrazovat ¢asovu udalost a postavy. Inym nara-
tivnym znakom obrazovej série je jazyk, resp. verbalny text, ktory sa v nej nachadza.
Ten moze napr. objasnit a identifikovat prvky zobrazeného sveta, vysvetlit pripadné
reakcie alebo fungovat ako autorskd poznadmka. Narativnu funkciu v obrazovom
narative plnia napr. ikonografické, intramedidlne odkazy (napr. irénia) alebo seba-
referen¢né nastroje tvoriace koherenciu medzi obrazmi (napr. metalepsa, alegéria,
symbol a pod.) (Wolf, 2005).

Formovanie nardcie v (textovo-) obrazovom narative je sti¢astou vyskumu mno-
hych vyznamnych literarnych vedcov (Kiimmerling-Meibauer, 2010; Nikolajeva,
2001; Nodelman, 1989). Prebieha na zaklade vizuédlneho a verbélneho diskurzu,
to znamena, ze pribeh je v iom rozpravany dvomi naratormi (spisovatelom a ilu-
stratorom), prostrednictvom dvoch médov, vizuélneho a verbalneho. Obraz sam
o sebe alebo ako subor za sebou nasledujucich obrazov moéze byt narativny alebo
v sebe niest narativne prvky. V detskej literattre sa stretdvame s viacerymi podo-
bami (textovo-) obrazovych nardcii, ktoré sa od seba lisia prevahou obrazu nad
slovom alebo, naopak, ich rovnocennym usporiadanim. V obidvoch pripadoch
v$ak mozno hovorit o ich plurimedialite a intermedidlnej transpozicii (Wolf, 2011).
Plurimedidlny charakter spociva napr. v koexistencii dvoch médii, resp. textovej
a obrazovej zlozky, intermedidlna transpozicia sa prejavuje v ich umeleckom cha-
raktere, spoc¢ivajicom v prenose istych obsahovych alebo formalnych konceptov
z jedného média do druhého (pri obrazovych narativoch je to literdrne umenie,
vytvarné umenie, ¢iasto¢ne aj filmové umenie). Obrazové nardcie su taktiez multi-
modalne, resp. bimodalne, to znamena Ze svoj obsah komunikuju prostrednictvom
dvoch médov, verbalneho a vizualneho semiotického systému.
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V nadviznosti na $tudiu H. Benedikovej (1991), ktora predstavuje jeden z prvych
systematickych pokusov o klasifikdciu textovo-obrazovych narativov v domacom
kontexte, mézeme (textovo-) obrazové naracie ¢lenit do troch kategorii, a to na
zdklade vylu¢ne obrazovej naracie, prevahy obrazu nad textom alebo prevahy
textu nad obrazom. Jej prinos spociva v schopnosti jasne vymedzit pomer medzi
jednotlivymi zlozkami nardcie, ¢o umoznuje efektivnejsiu typologizaciu stcasnej
tvorby pre deti. V nadvaznosti na tato kategorizaciu, resp. na pomer textu a obra-
zu, pripadne absenciu textu, uvadzame a blizsie charakterizujeme niekolko kon-
krétnych foriem (textovo-) obrazovych narativov s akcentom na detského Citatela
a sui¢asnu slovenska literarno-ilustratorska tvorbu.

2. Leporela

Pojmom leporelo sa najcastejsie rozumie kniha so stranami zlozenymi harmoni-
kovym alebo vejarovym spésobom. Z dévodu ¢astejsej manipulacie st povicsine
z kartonu alebo lepenky. Slovenska literdrna vedkyna Z. Stanislavova (2007) konsta-
tuje, ze leporela st uréené predovsetkym detom vo veku od jedného az do $tyroch
rokov, pricom medzi¢lankom je rodi¢ alebo vychovavatel. Text leporela pozostava
z basniciek, riekaniek, hadaniek alebo z kratkych prozaickych celkov. O leporele
sa da uvazovat ako o synkretickom diele (pozostava z umeleckej prace vytvarného
a literarneho tvorcu). Ako uvadza E. Vitézova (2016), ilustracie v nadvaznosti na
text by mali byt mimetické, s istou mierou estetickej Stylizovanosti, aby zodpove-
dali konkrétnemu detskému mysleniu a obrazotvornosti. Tematicky sa obrazova
a textova zlozka orientuje na zobrazovanie beznej reality detského (itatela, ktora
ho obklopuje (napr. denné ritudly ako vstavanie, obliekanie, zaspavanie, zvierata,
predmety, hracky a pod.). S tymto faktom suvisi jeho prakticka funkcia, ktorou
je: ,rozpoznat a jazykovo ovlddnut predmetny svet a jeho elementdrne suvislosti na
tirovni zodpovedajiicej mentdlnej, emociondlnej a skiisenostnej zrelosti adresita“
(Stanislavova, 2007, s. 27).

V zahrani¢nom, resp. anglickom kontexte sa ujal termin konceptova kniha
(v anglickom jazyku concept books, early concept books). Leporelo ma v cudzo-
jazy¢nom kontexte aj iné pomenovania, napr. pointing book, thing book. Stranka
v nich zvédc¢sa obsahuje obrazok predmetu, veci so slovhym pomenovanim, teda
pojmom. Existuje mnoho Spekuldcii, ¢i sa takyto typ moze radit do literatdry pre
deti, kedZe v nich absentuje zloZitejsi vztah medzi obrazom a slovom alebo samotna
nardcia. Vyskumy mnohych literarnych vedcov v$ak naznacuja ich vyznam nielen
z hladiska rozvoja zrakovej percepcie (napr. kontrastnymi ¢ierno-bielymi leporela-
mi), ale aj osvojovania si slov, rozvijania slovnej zasoby alebo priradzovania slov do
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jednotlivych kategdrii. Vyznamna nemecka literarna teoreticka v oblasti vyskumu
obrazovych knih B. Kiimmerling-Meibauer (2020) tieto knihy roz¢lenuje na dva
typy: rané konceptové knihy a konceptové knihy.

V prvom pripade ide o knihy, v ktorych sa rozvijaja $tyri zakladné schopnosti
pre percepciu a podnecovanie rozvoja vizualnej gramotnosti. Medzi tieto schopnos-
ti patri rozli§ovanie medzi obrazkom veci/predmetu a pozadia, rozoznévanie linii,
farieb a tvarov reprezentujiiceho predmetu, porozumenie, Ze dvojdimenziondlny
objekt zastupuje predmet skuto¢ny, resp. predmet trojdimenzionalny a osvojenie
si vizualnej schémy. Okrem podpory vizudlnej gramotnosti si rané konceptové
knihy prospe$né pre osvojovanie si slov, v tomto pripade predovsetkym podstatnych
mien v oblasti predmetov, ktoré obklopuju detského ,¢itatela®, teda napr. hracky,
oblecenie, jedlo, ovocie alebo zvieratd. B. Kiimmerling-Meibauer (2020) uvadza
vyznam ranych konceptovych knih aj v podobe pomenovania a poukazovania na
predmety spolu s rodicom. V tomto pripade sa vytvaraju predpoklady pre tvorbu
kratkych nardcii a pripravuju dieta na neskorsie po¢tivanie pribehov v obrazovych
knihach ¢itanych dospelym. Konceptové knihy oproti ranym konceptovym knihdm
expanduju lexiku v diferenciacii kategorii, napr. v odliSovani ovocia, rastiiceho na
stromoch, krikov, dopravnych prostriedkov jazdiacich po zemi, na vode, vo vzdu-
chu a pod. Vzhladom aj konceptom pripominaju obrazkové slovniky. V sucasnej
slovenskej tvorbe mozno spomenut najméa Mariu Nerddovt, ktora cez roztomilé
ilustracie spristupniuje pohlady do brlohov zvieracej rise (Brlozky 2020).

3. Knihy ,hladaj a najdi“

Z anglického jazyka wimmelbook, z nemeckého wimmelbuch sa volnym prekladom
da prelozit ako kniha, v ktorej ,,sa to hemzi“. Slovensky ekvivalent k nazvu tohto
subzanru obrazovych narativov doposial neexistuje. Objavuju sa v§ak pokusy o ich
pomenovanie v spojeni ,,hladaj a ndjdi‘, kedze st to knihy ur¢ené primdrne na
prezeranie a hladanie. Niektoré obsahuju aj kratku instruktaz k hladaniu postav
alebo predmetov, ostatné prvky funguju ako ,rusice®, odputavajice pozornost
od instrukcie. Zvdc¢s$a st to velkoformatové knihy, ktorych dvojstranky obsa-
huju detailny panoramaticky vysek, napr. urcitej krajiny alebo mesta. Ilustracie
pokryvaju takmer cely priestor postavami, ktoré medzi sebou interaguju. Pociatky
tohto subzanru mozno ndjst v dejindch umenia, v tvorbe holandskych maliarov,
napr. Pietra Bruegela ¢i Hieronyma Boscha alebo v $tylizovanych obrazoch ¢eskych
dedin Josefa Lady. V anglickom kniZno-ilustratorskom prostredi je zndma séria
obrazovych hier Martina Handforda s nazvom Kde je Waldo?.
Charakteristickym znakom tychto knih je podla C. Rémi (2020) aj pohlad
z tzv. vtacej perspektivy alebo napr. prierez domu, umoziujici nahliadnut do
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jeho interiéru. Obraz, na ktory sa dieta pozera, absentuje jednozna¢né centrum aj
vizualnu hierarchiu, ¢im predstavuje vyzvu v podobe v§imania si na seba neustéle
novych, nadvazujucich suvislosti. Otvorend, nehierarchicka, rizomatickd $truktara
podporuje rozvoj literarnych kompetencii, ako je: ,, percepcia a pozornost, trpezli-
vost a vytrvalost, schopnost filtrovat a organizovat vizudlnu informdciu a schopnost
vyjadrit svoje dojmy a diskutovat o nich s inymi® (Rémi, 2020, s. 161). Absencia
verbalneho textu umoznuje ¢itatelovi vytvarat k obrazu svoje vlastné mikropribehy,
pomentvat predmety, osoby, kreovat rozhovory medzi postavami, zaroven rozvija
percepciu a pozornost, trpezlivost, vytrvalost a pod. Tematicky st zamerané na zob-
razovanie napr. ro¢nych obdobi (Maria Neradova Podine objavovat zimné Slovensko
2021), vysekov krajiny, geografickych lokalit (Martina Kralova a Zuzana Reviicka
Bratislava - Hladaj a ndjdi 2018; Slovensko - Hladaj a ndjdi 2019; Maria Neradova
Podime objavovat Slovensko 2018) alebo konkrétnych miest (ako napr. nemocnic,
hasiéskych stanic, zoologickych zahrad, parkov, muzei, galérii a pod., napr. Maria
Neradova Hladaj a ndjdi pre najmensich: Dopravné prostriedky 2020).

4, Abecedare

Abecedar je osobitnym subzanrom textovo-obrazovych narativ, uréenych pre prvo-
¢itatelov, resp. st to knihy, s ktorymi deti za¢inaju pri prvom samostatnom ¢itani.
Najcastej$ie sa s nimi stretne ziak prvého ro¢nika, a to pri osvojovani si pismen,
uci sa ich spravne vyslovovat a zaroven si pri ¢itani a pisani automatizuje ich gra-
ficku aj zvukovu podobu. J. Toman (2010) v stvislosti s ich odli$nymi funkciami
rozli$uje abeceddre, v ktorych prevlada didakticka alebo, naopak, esteticka funkcia.
V prvom pripade je to sibor jednoduchych rytmickych riekaniek a basni, ktorych
hlavnym cielom je sledovanie logopedického zameru, alebo akcentuju: ,ontogene-
ticky, diagnosticky i specidlné didakticky aspekt ndcviku ¢téni“ (Toman, 2010, s. 10).
Utitelom a rodi¢om poskytuji metodicky spracované texty sliziace k precvi¢ovaniu
spravnej vyslovnosti pismen abecedy alebo k naprave artikula¢nych vad detskej re¢i.
V druhom type abeceddrov dominuje esteticka funkcia. Jednotlivé pismena abecedy
sluzia ako zakladné vychodisko k slovesnému umeleckému prejavu, zvycajne pre
tradi¢né riekankové Stvorversia. Za hlavné znaky tohto abecedara sa povazuju fan-
tazijno-imaginativny, nonsensovy, humorny, vtipny, jazykovo hravy, kalamburny,
formaélne vynaliezavy a technicky bravirny typ poézie (Toman, 2010).

Okrem tvorivej prace s jazykom abecedar naraba funk¢ne aj s obrazovou zlozkou.
Iustracie mézu slazit na precvi¢ovanie grafomotorickych zru¢nosti (napr. pre-
chddzanie prstami po ilustracidch, dokreslovanie pismen), podnecovanie senzo-
motorickych akcii alebo ich sprevadza kraitka interaktivna tloha (ako v pripade
ABeCeDirika Daniela Heviera 2017). Moze byt vSak postaveny aj na intermedial-
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nosti, resp. kombinovani slovesného, vytvarného a hudobného umenia. Pismeno
abecedy je ponimané nielen vo svojej grafickej podobe, ale ako zvuk a tvar zarovern
(ako v pripade Hudebnicka ceskych autorov Petra Nikla a Miroslava Cerného 2020).
V slovenskom literarnom prostredi ma svoje stale miesto Malovand abeceda Jana
Smreka (2008). Spojenie slova, pismena, znaku a obrazu v abeceddroch vytvara
synergicky efekt. Detsky citatel si na zaklade spolupdsobenia tychto zloziek dokaze
pismena abecedy osvojit hravou a nendsilnou formou, ako aj fahsie si ich zapamatat.
Navyse podobnostou pismena s ikonickym obrazom redlnych predmetov (napr.
zobrazenie pismena E ako hrebena na vlasy) sa ulahcuje aj osvojovanie jeho gra-
fického tvaru.

5. Pop-up knihy a pohyblivé knihy

Ako uz z nazvu tohto subzanru vyplyva, ide o knihy obsahujuce pohyblivé casti
stranok, ktoré sa mozu otacat, odkryvat, vrhat tienl, postvat zo strany na stranu
alebo vystupovat z plochy ako trojrozmerné objekty (ako v pripade pop-up knih).
Svoje postavenie si ziskali v devitdesiatych rokoch 20. storo¢ia v podobe ,,papiero-
vého inzinierstva“. Povicsine st z hrubsieho materialu alebo lepenky, aby odolévali
opakovanej manipulacii. Hlavnou funkciou je zaujat, motivovat, zabavit ¢i vtiahnut
do deja prostrednictvom pohyblivej ¢asti, ktora sa stava sticastou priestoru detské-
ho ¢itatela (meni sa flou napr. pohlad na detail, pohlad z dialky a pod.). Vdcsinou
sa viazu na zname pretexty (napr. Snehulienka a sedem trpaslikov, Medovnikovy
domcek, Cervend ciapocka, Kocir v ¢izmdch, O prasiatkach a vikovi, Popoluska,
Sipkovd RuZenka), ktorym tvorcovia dévaju novu formu umeleckého stvarnenia.
Z Ceskej tvorby st medzindrodne zname pop-upové knihy Vojtécha Kubastu. Na
principe nadvézovania na pretexty su tvorené aj adaptacie Roberta Sabudu, napr.
v pribehu o Carodejnikovi z Oz alebo o Alici v krajine zdzrakov. Pohyblivostou
tvoria dynamiku aj encyklopedické pop-up knihy s ndu¢nou funkciou. 3-D stranky
tak priblizuju napr. svet zvierat, prehistorickych dinosaurov, prirody alebo Iudské
telo. Pohyblivé Casti, postavené na baze interaktivity, predlZuji pozornost, slizia
ako motivdcia pre vstup ¢itatela do zndmych pribehov alebo ako trojrozmerna
encyklopédia. V tomto type obrazovych knih prevldda prevazne zabavna a ndu¢na
funkcia, resp. ako uvadza E. Vitézovd (2016), tieto publikdcie maji vychovno-
vzdeldvaci zmysel. Je potrebné podotknut, ze okrem zdbavy by mali poskytovat
priestor pre vlastnu tvorivost a obrazotvornost. V slovenskom literarnom prostredi
v tvorbe pohyblivych knih vynikd Maria Neradova v knihach Rocné obdobia (2020)
a Moje telo (2022).
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6. Tiché knihy alebo knihy bez slov

Knihy bez slov (z ang. silent books alebo wordless books) su $pecifickym Zanrom
obrazovych narativov postavenych len na vizudlnych reprezentaciach. Od obra-
zovych knih sa odliSuju tym, Ze v nich absentuje verbalny text. E. Bosch (2020)
uvadza, Ze okrem ndzvu knihy, mena autora a vydavatelskych tdajov sa v tomto
type nenachddza ziadny iny verbalny text. Zaroven dodava, ze existuje podsku-
pina knih (almost-wordless picturebooks, teda skupina obrazovych knih takmer
bez slov), obsahujucich slovd, kratke vety alebo paragrafy. Nazddvame sa vsak, Ze
tato definicia sa skor priklana uz k obrazovych knihdm, a preto budeme narabat
s tichou knihou ako knihou bez verbalneho textu. Sthlasime v$ak s tvrdenim,
ze: ,,je potrebné rozliSovat medzi verbdlnym textom, ktory kooperuje s vizudlnym
a formuje nardciu, a intra-ikonickym textom, kde je text a slovo siidastou obrazu,
napt. na znackdch alebo ceduliach“ (Bosch, 2020, s. 191). O tichych knihach mozno
uvazovat ako o umeleckych obrazoch, ktoré spajaja techniky prevzaté z filmového
umenia. Castokrét sa uplatfiuje napr. detail, striedanie uhlov pohladu, vtacia per-
spektiva, strihova skladba ¢i praca so svetlom a farbou pre vykreslenie atmosféry
pribehu. Jedine¢nostou tichych knih je fakt, ze ich mézu ¢itat deti na celom svete
bez znalosti jazyka konkrétneho autora.

Knihy bez slov sa zacali postupne rozsirovat priblizne pred desiatimi rokmi.
Vyskum zacal v Taliansku prostrednictvom platformy IBBY. Zaujem o tieto kni-
hy mozno vnimat uz aj na Slovensku?. Prvou tichou knihou vébec je Co urobil
Whiskers? (z orig. What Whiskers did, Ruth Carroll 1932). Objavuju sa pokusy aj
v Sestdesiatych a sedemdesiatych rokoch 20. storocia, vzostup nastal az v prvych
desatrociach 21. storo¢ia. Za sti¢asnych priekopnikov tohto Zdnru mozno povazo-
vat Davida Wiesnera, australskeho autora a ilustratora Shauna Tana a Aarona
Beckera.

7. Obrazové knihy s vizualnou poéziou

Autori vizudlnej poézie narabaju so slovom, ktoré nefunguje iba verbalne, ale
vizualnymi vlastnostami figuruje aj ako obraz. Obrazova ¢ast vizudlnej poézie je
jej neoddelitelnou stic¢astou a viaze sa na verbalny vyznam. V tomto subzanri poé-
zie sa text ¢leni do rozli¢nych vizualnych foriem a do popredia sa kladie grafické
ozvlastnenie. Vizualita je teda v tomto type poézie esencidlnym prvkom formo-

2 BIBIANA, medzindrodny dom umenia pre deti, zrealizovala v roku 2021 vystavu Tiché putovanie so

130 titulmi z celého sveta. Okrem nahliadnutia na nemé knihy mali navstevnici moznost realizovat
rozli¢né aktivity a hry spité s rozhovormi a zazitkovym u¢enim.



vania a funguje ako jeden z mnohych néstrojov estetického tc¢inku. V porovnani
s tradi¢ne zapisanou, vizudlne neaktivnou poéziou, pri recipovani vizualnej poézie
vyuzivame odli§né percepéné mechanizmy. Citanie klasického basnického textu
prebieha tradi¢ne, od slova k slovu, riadok po riadku, strofa za strofou na podlozi
simultdnneho, resp. plogného vnimania (Srank, 2016). Vizuélna bésen pracuje
s kombinaciou percipovania verbélneho a vizuilneho mdédu, zdrovenn mozno
konstatovat aj o zapojeni zvukového percipovania v multisenzorickom vnimani.
DalSou charakteristikou vnimania je simultdénnost, teda obsiahnutie vizualnej
stranky béasne vcelku pred jej samotnym ¢itanim.

Tvorbu vizualnej poézie mozno hladat v dielach Roberta Fromana, v slovenskom
umeleckom prostredi sa rdzne podoby vizudlnej poézie objavujii najprv u vytvarni-
kov, napr. v konceptudlnej tvorbe Milana Adam¢iaka, ktory bol p6vodne hudobnik,
skladatel a muzikoldg, Vladimira Popovica a Petra Kalmusa. V basnickej tvorbe pre
deti sa vizualna poézia uplatiuje u poetky Danuse Dragulovej-Faktorovej, Jozefa
Pavlovi¢a (Lov slov 1971), Stefana Morav¢ika (Raketa so zlatym chvostom 1980,
Kvadakum-hadakum alebo Knizka za vetky drobné 1986), Daniela Heviera (Nevy-
plazuj jazyk na leva 1982), Viliama Klimacka (Noha k nohe 1996) alebo v zbierke
klasickych i vizudlnych basni viacerych autorov (Jan Gavura, Maridn Andri¢ik
a Anna Timkova Lazurovd) s ndzvom Mald Sou obrdzkov a versov (2014).

8. Obrazové knihy

Samotnym terminologickym spojenim obrazova kniha je mozné vytvorit si pred-
stavu o jeho medidlnej podobe. Tymto pojmom sa totiZ rozumie osobitnd formu
knih (nazyvany tiez ikonotext) kombinujuci vizualnu a verbalnu naraciu. Ide
o $pecificky format knihy, ktory ma v zahrani¢nych $tadidch rozli¢né synonymné
pomenovania, napr. v nemeckom jazyku sa oznacuje ako bilderbuch, v anglickom
jazyku ako picturebook. Ceska literarna historicka a kriti¢ka S. Urbanova (2005)
pouziva pojem obrazovy album (resp. knizné alba), ktorym oznacuje taky typ knih,
ktory je graficky aj ilustra¢ne ndro¢ne spracovany a prepdja slovo s obrazom. Na
zaklade vysokej umeleckej trovne obrazovych knih mozno hovorit aj o knihe
artefakte. V slovenskom literdrnom nazvoslovi sa ujal termin obrazova kniha,
ktora sa odliSuje od tradi¢nej, ilustrovanej knihy bohat$ou grafickou a ilustra¢nou
strankou, no predovsetkym neoddelitelnym vztahom medzi obrazom a textom,
ktory pri ilustrovanej knihe absentuje. V ilustrovanej knihe moéze text fungovat aj
bez nadviznosti na ilustrécie, resp. text je pochopitelny aj bez ilustrécii. V obrazove;j
knihe je spojivom obrazu a textu spolo¢ny kontext. S. Urbanova opisuje obrazova
knihu v spétosti s terminmi ako ,,umeéleckost, origindlni koncepénost, rovnoprdvny
vztah obrazu a textu, renesance dokonalé formy knizni ilustrace, emotivnost, recepcni
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ucinnost a Sirokd $kdla obrdzkoveé-textovych vazeb, kterd vyistuje v riizné Zdnrové
variace® (Urbanova, 2010, s. 75).

Atribatom obrazovych knih je okrem vyuZzivania synkretickych umeleckych
postupov aj fokalizicia, resp. spdsob projektovania rozpravaného sveta. Obrazové
knihy disponujui podla S. Urbanovej (2013) svojbytnym rozpravanim, v ktorom
dochddza k imerzii, resp. ponoreniu ¢itatela do vyznamu v obraze, pricom sa
neobmedzuju na jeho ¢itatelské kompetencie: ,Obrazovd alba pfindseji bohatsi
interpretace ldtek pro vnimatele s omezenou uméleckou kompetenci a osobni zkuse-
nosti. Pro né se stdvaji zdrojem estetického prozitku a neni vylouceno, ze se stdvaji
meritem hodnot. Pro ndrocné publikum se alba stdavaji pozoruhodnd tim, Ze autor
do nich zahrnuje své bohaté osobni zkusenosti a vytvarny ndzor, propojuje mentdlni
vizualizaci s intertextudlnimi vazbami“ (Urbanova, 2013, s. 11).

Dal$im znakom je minimalizmus, resp. jednoduchost a uchopenie pribehu
v suvislosti s detskych chapanim sveta. Pohlad J. Poliaka (1983), ktory uvazuje
o leporele, sa d4 extrapolovat aj na obrazovua knihu a jej ukotvenie v konkrétnej
realite. Je to realita, ktord je dietatu blizka a obklopuje ho. Prvotnou funkciou sa
tak stava rozpoznanie a jazykové zvladnutie zobrazovaného sveta. Na to nadvizuje
vytvarna stranka, resp. vytvarna tematizacia vybranej latky. Inou je identifika¢na
funkcia, prostrednictvom ktorej ma dieta moznost preniknut do situdcie postavy,
vcitit sa do nej, a teda aktivne participovat na pribehu. K takejto $tylizacii dochadza
najcastejie personifikdciou alebo antropomorfizaciou postav. Kompozi¢ne aj Zanro-
vo by mal text aj obraz korespondovat s vekom recipienta. Textovii rovinu tvoria
samostatné mikrotexty alebo monotematické pasmové texty schopné roz¢lenit
sa do kratsich sekvencii s gradaciou, pointou a dramatickym nabojom. Z. Stani-
slavova (1999) hovori aj o stimulacii komunika¢nej schopnosti s pomocou aj bez
pomoci interpreta, ¢im pozitivne ovplyviiuje socidlne vztahy v ramci mikrosvetov,
v ktorych sa pohybuje.

Text je v obrazovej knihe va¢sinou redukovany, ilustracia sa dostava do domi-
nantnej pozicie a méd narativny charakter. Ilustracie maju prevahu nad textom
v pomere 3:1, rozsah obrazovej knihy ma zvycajne 32 az 48 stran. Na Slovensku sa
obrazovym knihdm ako jeden z prvych autorov zacal venovat pedagdg, ilustrator
a grafik Luboslav Palo. Palo napisal doposial $tyri autorské knihy: Hald, halé pani
Macka (2006), Kde je Afrika? (2013) a Velkd nuda: Tim a Pim (2015) a najnovsi titul
Moj kociir TamTam (2018). V roku 2012 vysla obrazové kniha Slavky Liptakovej
a Fera Liptaka. Metaforické stvarnenie putovania bytosti DieroZriita cez ¢ierno-
biele ilustracie naprie¢ svetom je prikladom toho, ako sa ¢lovek pocas zivota snazi
naplnif nie¢im, ¢o ho vzdaluje od jeho pravej podstaty. Na slovenskom kniznom
trhu sa uz etablovala autorka a ilustratorka Katarina Macurova. Vo svojej autorskej
tvorbe si vymyslela postavu milého medvedika, ktory v $tyroch obrazovych knihach
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preziva situacie podobné nahliadaniu na svet detskymi o¢ami (najzndmejSou zo
série sa stala kniha Preco nekvitnes? 2016). Univerzalne hodnoty, ako napr. potreba
priatelstva a spolunaZzivania, Macurova pretavuje do obrazovych knih Mesacné
zrnko (2021) a Slimdk Henry (2022). Na principe vtipnej pointy je vystavana
aj autorskd obrazovd kniha Hdro (2019) od ilustratorky Adely Reznej. Simona
Smatana (predtym Cechova) patri v si¢asnosti ku generacii mladych ilustrétorov
zameriavajicich sa na detskd literarnu tvorbu. Pre autorku ako ilustratorku je
okrem digitalnej ilustracie charakteristicka kresba, ktord vyuzila pri autorskych
pocinoch. Pribehy, ktoré st ich zékladom, st jednoduché, pricom jednym z jej
cielov je okrem kultivovania estetického vnimania detského (itatela aj naplnenie
didaktickej funkcie, resp. ¢itatelovi pontika nahliadnut na témy nestce ekologické
posolstvo (Veeldr Jozko 2019, Frantisek z kompostu 2020, Eliska nie je strasidlo
2021 a Hovnivdl Hugo 2022). K tvorbe obrazovych knih prispeli Marek Vadas
a ilustratorka Daniela Olejnikova (2020) v knihe Krutd Marta, ktori cez putavé
obrazovo-textové rozpravanie sprostredkivaji problematiku etického pristupu
k zvieratam, a Tereza Olhov4, Vlado Jan¢ek a Eva Skandikova v knihe Bubdci (2021).
Obrazové kniha je napisana ver§ovanou formou a detskému citatelovi pomaha pri
prekonavani strachu zo strasidiel.

9. Komiks a graficky roman

Komiks je druhom sekvenéného umenia (McCloud, 2020), resp. vizualno-nar-
ativnou formou (Karpinsky, 2014) vytvarno-literarnej vypovede. V minulosti sa
radil do nizkeho umenia, prisudzovala sa mu brakova a gy¢ova hodnota. Po roku
1989 zaznamenal vyrazné zmeny nielen v oblasti vyskumu literarnymi vedcami,
ale aj zaujmu Citatelskej verejnosti. Jednozna¢ne vymedzit definiciu komiksu
nemozno. Uvedieme preto len jeho zakladné charakteristiky a zakladné prvky.
Komiks pozostava z formélnych prvkov, ako je panel, medzera alebo bubliny, ktoré
majti podobu konvenéného symbolu (elipsy) vychadzajiuceho z obrazu. Vy¢le-
fuja abstraktny priestor, v ktorom sa nachadza replika postavy v dialégu (rovna
linia) alebo jej myslienka (vlnita linia) (Kofinek, Foret, Jare§, 2015). Komiks sa
spaja prevazne s dramatickym dejom, archetypalnymi postavami (napr. komiksy
o superhrdinoch) a pokra¢ovanim v séridch. Pre detského Citatela je vhodny najma
z hladiska prevahy vytvarného diskurzu (vytvarnd $tylizdcia a vytvarna metafora),
ktory im ulah¢uje dekddovanie textu (Vitézovd, 2016). Zo slovenského literarneho
prostredia mozno uviest komiksovi sériu pre deti, ktord vychadzala v ¢asopise
Rohd¢, Jozinko - Dieta svojich rodicov Jozefa Babuseka, Bill a Mary slovenskej
ilustratorky a karikaturistky Bozeny Plochanovej, Kamko a Kamka Pavla Morav-
¢ika. Zo sucasnej slovenskej komiksovej tvorby uvadzame komiksy majuce u deti
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ambiciu vyrovnavat sa s neprijemnymi emdciami a pocitmi, napr. so strachom
v Malej hviezde (2020) Bei Révayovej a Mateja Mazaka alebo st to komiksové série
na pokracovanie, ktoré st sticastou ¢asopisov pre deti a mladez, napr. Zlaty zub
Sone Balazovej a Davida Marcina, Marek a svetlozriiti Timoteja Lukovica a Klary
Stefanovicovej, ktoré pravidelne vychadzali v ¢asopise Slniecko.

Na hranici medzi komiksom a romanom lezi graficky roman. Ten mozno
zaradit jeho vizualno-narativnou podobou ku komiksu, rozsahom v$ak k romanu.
Od komiksu sa teda odliSuje najmé rozsahom, komplexnej$im vyvojom postavy
a zlozZitejSou nardciou. Graficky roman je preto vhodny pre star$ich a skusenej-
$ich ¢itatelov. Na slovenskom kniznom trhu dostali v roku 2019 grafickua podobu
udalosti z novembra 1989 v 4 dielnej sérii Nezny komiks (Cierna oslava Michala
Hvoreckého a Klary Stefanovicovej, Beznd Terezy Olhovej a Mérie Kralovi¢, Pé er
Dé Sone Balazovej a Déavida Marcina a Uneseni Daniela Majlinga a Jozefa Glabu).
Stdoba je aj transformacia klasického romanu do grafickej podoby, napr. dielo
RUR Karla Capka ¢i 1984 Georga Orwella. Osobitnt kategériu tvoria grafické
romany s biografickym ladenim, napr. Dennik Anny Frankovej (2020) Ari Folman.
Na slovenskom kniznom trhu sa objavilo spracovanie zivotopisu Milana Rastislava
Stefanika viacerymi autormi a ilustratormi, napr. Dobrodruzstvd Milana Rastislava
Stefdnika (2020) Tomasa Cigera, Stefdnik (2021) Véclava Slajcha, Gabriely Kyselovej
a Michala Baldza.

10. Postmoderné, crossover a obrazové knihy pre dospelych

Postmodernizmus sa v obrazovych knihdach zacal objavovat priblizne v poslednych
dvoch desatrociach 20. storocia. Za zékladné znaky postmodernizmu sa povazuje
vyuzivanie napr. metafikcie, intertextudlnosti, parddie, ironie, verbalnych a vizu-
alnych hraciek, autoreferencie a pod. Ch. Allan (2020) upozormuje aj na typografické
a formdtové experimentovanie s obrazovymi knihami. Za také povazuje pouzivanie
peritextudlnych elementov, zmenu velkosti a farby fontu alebo nezvycajné grafické
roz¢lenenie stranky. Obrazova ¢ast v tomto pripade sltiZi aj ako aktivizujtci ¢initel
v ¢itatelskom procese. Inym znakom postmodernych obrazovych knih je ich hyb-
ridnost prejavujtica sa v prelamovani zanrovych konvencii (mozu teda niest znaky
napr. komiksu a grafického romanu, ale aj fantasy a realizmu). K postmodernym
obrazovym knihdm méZeme radit napr. titul Cierna a biela (z orig. Black and White
1990) Davida Macaulaya, paralelne rozohrévajuci vytvarnym spracovanim §tyri
rozdielne, no vnutorne na seba nadvézujtce pribehy, alebo Zapdchajiici syrovy
muz a iné celkom hlupe pribehy (z orig. The Stinky Cheese Man and Other Fairly
Stupid Tales 1992) Jona Scieszku uplatiiujuceho autoreferenciu alebo intertextualitu
v podobe vizieb na iné pribehy ($karedé kacatko, Jack a fazula a pod.).
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Crossover obrazové knihy st urcené pre viaceré generacie, resp. ich adresat nie
je vekovo obmedzeny. T4to forma literatury v sebe ukryva viacuroviiovost, to zna-
mena, ze zatial ¢o proces ¢itania je u detského a dospelého ¢itatela rovnaky, proces
interpretacie bude poznaceny ich odli$nymi skisenostami a perspektivou. Ako
priklad mozno uviest knihu Pdn Mesiac Tomiho Ungerera (2020), ktord v prvom
plane rozvija pribeh o tizbe pana Mesiaca spoznat Zivot na zemi, v tom druhom
reaguje na problémy kolonizacie, emigrantstva a strachu z inakosti. S crossover
obrazovymi knihami teda uzko stvisia obrazové knihy pre dospelych, vyZadujtce si
skidsenejsieho (itatela, znalost historickych kontextov, vyssiu uroven dekédovania
irdnie, satiry ¢i intertextuality. Na rozdiel od detskych obrazovych knih sa lisia aj
tematikou, rozvijaju problémy rodic¢ovstva, politiky, feminizmu alebo filozofické
otazky o Zivote ¢loveka, ako v pripade Stratenej duse Olgy Tokarczuk a Joanny
Concejo (2020). V slovenskom literarnom prostredi reprezentuje obrazové knihy
pre dospelych autorka a ilustratorka Han Donau v diele Jazero (2023). V fiom cez
posobivé verbalno-vizualne spojenie obrazu a textu rozoberd témy suvisiace so
Zivotnymi zmenami a stratami.

Zaver

Rozmanité textovo-obrazové formy literatdry predstavuju priestor pre tvoriva kom-
bindciu vizualno-verbélnych aspektov, jednak pre ich tvorcov, pretoze si vyzaduji
premyslené rieSenie kompozicie a dizajnu, napr. v usporiadani textu a ilustracii,
v sekven¢nom radeni ilustracii, vybere farieb a vytvarnych technik a pod., ako aj
pre samotného ¢itatela. Prostrednictvom viacvyznamovosti tychto intermedialnych
textov ziskava Citatel novy druh estetickej skuisenosti, ktory zahfa nielen vnimanie
pribehu, ale aj jeho interpretaciu v ramci vizudlneho jazyka. Takéto multimedialne
diela obohacujt proces ¢itania o nové vrstvy interpretacie, ¢im posavaju hranice
tradi¢ného ¢itania a vytvaraja priestor na aktivnu ucast Citatela. Synergia textu
a obrazu umoznuje sprostredkovat zlozité emocie, abstraktné myslienky a rozne
perspektivy, ¢im sa zvySuje potencial tychto diel rozvijat Citatela nielen na inte-
lektualnej, ale aj na emocionalnej Girovni. Vdaka tomu obrazové narativy formuju
nielen estetické citenie ¢itatela, ale aj jeho schopnost analyzovat a interpretovat
multimodalne texty, ¢o je dnes neocenitelné nielen pre deti, ale aj pre dospelych
¢itatelov. Textovo-obrazové formy literatdry tak maju potencidl sprevadzat a obo-
hacovat itatela v rozli¢nych fazach jeho zivota (od leporel az po obrazové knihy
pre dospelych). Zaroven mozno konstatovat, Ze uz aj na slovenskom kniznom trhu
sa formuje generdcia mladych autorov a ilustratorov, tvoriacich kvalitny literarno-
ilustratorsky diskurz, ktorého uspe$nost mozno badat uz aj za na$imi hranicami.
Tento trend naznacuje dalsi rozvoj vizualneho rozpravania a povzbudzuje novi
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generaciu umelcov, aby prostrednictvom réznorodych textovo-obrazovych foriem
oslovovala publikum viacerych vekovych kategorii.
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