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Development of Language Competences in High
School Youth: Reflections and Practical Solutions
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Abstrakt: Tekst wyrasta z przede wszystkim z dydaktycznych doswiadczen
autora. Pawet Sporek, odwotujgc sig literatury przedmiotu oraz wypracowa-
nych przez siebie rozwigza#, osadzonych na gruncie dydaktyki, pokazuje,
jak pracowal nad edukacjq filmowg powigzang z materiatem literackim,
réwnoczesnie dbajgc o rozwéj kompetencji jezykowych uczniow szkoty po-
nadpodstawowej. Autor odwotuje si¢ istniejgcej tradycji szkolnej, krétko
przedstawia mozliwe kierunki pracy nad filmem w szkole. Wskazuje takze
na rézne mozliwosci tworczej pracy z uczniami, odwotuje sie do istniejgcych
metod ksztalcenia, pokazuje jak je przeksztatcac w realizacji zatozonych
celow edukacyjnych, sytuujgcych sie w ramach integracji wewngtrzprzed-
miotowej. W tak projektowanej edukacji na godzinach jezyka polskiego autor
widzi szanse dla formowania kreatywnosci i rozwijania twérczosci uczniow,
okazje do uczenia podopiecznych swiadomego i aktywnego uczestnictwa w
Swiecie kultury.

Abstract: The article is based primarily on the author's teaching experience.
Referring to relevant literature and to his own pedagogical solutions devel-
oped within the field of didactics, Pawet Sporek shows how film education
can be combined with literary material, while at the same time supporting
the development of language competences among upper secondary school
students. He refers to the existing school tradition and briefly presents possible
directions for working with film in the classroom. The author also highlights
opportunities for creative work with students, draws on established teaching
methods, and demonstrates how these methods can be adapted to achieve
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specific educational aims framed within intradisciplinary integration. In
this approach to Polish language education, the author sees an opportunity
to foster students’ creativity and artistic expression, as well as to teach them
conscious and active participation in cultural life.

Kli¢ovd slova: dydaktyka, edukacja filmowa, jezyk ojczysty, ksztatcenie
literacko-kulturowe i jezykowe, liceum

Key words: didactics, film education, native language, literary, cultural, and
linguistic education, secondary school

Wprowadzenie

Film od lat jest obecny w edukacji szkolnej (Zob. Ciszewska, 2016, 79-98)". Juz
dawniejsze opracowania dydaktyczne wskazywaly jego zastosowanie na lekcjach
jezyka ojczystego, akcentujac uzycie go jako $rodka dydaktycznego, wplywajacego
na upogladowienie ksztalcenia rozbudzajacego motywacje uczniéw do aktywni-
ejszego udziatu w zajeciach szkolnych, ale takze istotnego zjawiska kulturowego,
wartego wykorzystania w edukacji (np. Lewicki, 1959; Depta, 1975; Film na lek-
cjach jezyka polskiego, 1979). Z czasem w dydaktyce coraz wyrazniej zaczely sie
pojawia¢ tendencje do myélenia o tej formie dziedziny artystycznej jako materiale,
ktéry moze funkcjonowac jako kontekst literacki czy nawet autonomiczne dzieto,
poddawane lekcyjnym procesom analizy i interpretacji (Bobinski, 1995; Bobinski,
2016, Szoska, 2019), takze refleksji krytycznej (np. Sporek, 2016). Tym samym
mozna méwi¢ o powaznym poczatku edukacji filmowej jako istotnym komponencie
lekcyjnych godzin jezyka ojczystego. Dynamiczny rozwdj wysokich technologii
i upowszechnienie cyfrowych narzedzi informatycznych z kolei otworzyt przed
ksztalceniem nowe mozliwosci i znaczaco poszerzyt obszar rzeczonej edukacji
filmowej o aktywne, kreatywne dzialania uczniéw zwigzane juz nie tylko z odbio-
rem przekazéw kinematograficznych, ale ich tworzeniem - w formie przektadow
intersemiotycznych tekstow literackich badz autonomicznych produkeji, bedacych
odbiciem $wiata bliskiego mtodym ludziom, $wiadectwem ich uczestnictwa
w szeroko rozumianym $wiecie kultury. Ta ostatnia forma aktywnoéci wydaje sie
szczegdblnie interesujaca w szkole, zwlaszcza na poziomie tej ponadpodstawowej,
w ktorej starsi juz uczniowie dysponuja dosy¢ zaawansowanymi umiejetnosciami

' Wskazana pozycja pokazuje rozlegtos¢ refleksji nad filmem w szkole, dokumentujac, ze rozwijata

sie ona juz w latach sze$¢dziesigtych minionego wieku.
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informatycznymi, pozwalajacymi im opanowac¢ techniczng nature tego typu przed-
siewzie¢ (Kotodziej, 2022). Koreluje ona z naturalnym funkcjonowaniem mlodziezy
w $wiecie medidéw, wyzwala motywacje do pracy, integracji w grupie klasowej,
a moze réwniez by¢ okazjg do poglebionego odbioru dziet literackich badz forma
$wiadomego do$wiadczania tworzywa filmowego oraz taczenia go ze wspolczesng
technologia cyfrowg i rzeczywistoscia medialng. Moze by¢ réwniez istotnym kom-
ponentem rozwoju sprawnosci jezykowej ucznidéw i ksztaltowania kompetencji
komunikacyjnych (Mréz, Ocetkiewicz, 2017, 20), a takze droga do uwrazliwienia
na jezyk, stowo, ktére w specyfice obrazu filmowego nabieraja nowych znaczen
i funkcjonujg w polaczeniu z obrazem oraz jego cyfrowa reprezentacja.

Niniejszy tekst swa uwage kierowal bedzie na ostatnie z zasygnalizowanych
wyzej kwestii, a zatem korelacje edukacji filmowej z obszarem sprawnosci jezykowej
uczniéw szkoly ponadpodstawowej, rozumianych jako $wiadomo$¢ stosowania
rozmaitych rozwigzan jezykowych wraz z ich praktyczng realizacjg, adekwatna
do okolicznosci (sytuacji komunikacyjnej)®. Przedmiotem refleksji beda pewne
mozliwoéci, ktore dla rozwoju jezyka uczniéw daje aktywny kontakt z filmem,
funkcjonujagcym na godzinach jezyka ojczystego w rozmaitej formie. Najwiecej
miejsca zostanie poswiecone dziataniom twoérczym uczniéw zaréwno w obszarze
edukacji filmowej jako takiej, jak i przestrzeni réznorodnej aktywnosci jezykowej.
Punktem odniesienia beda po czesci istniejace ujecia dydaktyczne, ale przede
wszystkim doswiadczenia praktyczne autora gromadzone przez lata pracy w szkole
na réznych poziomach ksztalcenia (gimnazjum, liceum).

Film jako srodek dydaktyczny w szkole

Film jako $rodek dydaktyczny od lat ma swoje zastosowanie w praktyce edu-
kacyjnej. Co trzeba zaznaczy¢, jego zastosowanie zdecydowanie wykracza poza
godziny jezyka rodzimego, ma swoje znaczenie na lekcjach innych przedmiotéow
humanistycznych, ale takze na zajeciach z nauk przyrodniczych czy $cistych. Jego
obecnos¢ w edukacji notuja opracowania ogélnodydaktyczne czy pedagogiczne
(Kupisiewicz, 1984; Okon, 1987). W takim uzyciu film staje si¢ Srodkiem przekazu
okreslonej, gotowej wiedzy, ewentualnie materialem instruktazowym, ktory objas-
nia pewne procedury postepowania. W starszych pracach uznawano go za element
motywujacy, aktywizujacy uczniéw, co wspoélczesnie, w dobie dynamicznego
rozwoju przestrzeni medialnej oraz powszechnosci filmu moze budzi¢ uzasadnione
watpliwosci (zwlaszcza kwestia jego wptywu na aktywnos¢ uczniéw, gdy zaktada sie

2 O tym, Ze pojecie to jest skomplikowane i moze by¢ bardzo niejednoznacznie rozumiane, $wiadczy

praca Urszuli Zydek-Bednarczuk (Zydek-Bednarczuk, 2002).
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jego bierny odbior w klasie). Zazwyczaj zatem trzeba go uzna¢ za forme podawcza,
pewna alternatywe dla tresci wykladowych, w zalozeniu atrakcyjniejszg niz stowo
wypowiedziane przez nauczyciela. Na lekcjach jezyka polskiego zazwyczaj moz-
na tu méwi¢ o swoistych filmach naukowych (Fleming, Jacoby, 1969, 110-111):
o materiatach odstaniajacych biografie pisarzy, przedstawiajacych ich tworczosé,
wyjasniajacych problemy interpretacyjne, ewentualnie filmach instruktazowych
(Fleming, Jacoby, 1969, 115-116) - pokazujacych metody postepowania z danym
tekstem czy okreslonymi zadaniami jezykowymi. To mocno tradycyjne uzycie filmu
edukacyjnego, utrwalone w wiekowej literaturze przedmiotu, przezywa wspotczes-
nie renesans. Przyczyna tego stanu rzeczy s3 mozliwoéci, ktore daje internet. Idzie
tu przede wszystkim o bogactwo materiatéw filmowych dostepnych w rozmaitych
serwisach, ktdre wiaza sie zazwyczaj z okreslonymi, konkretnymi zagadnienia-
mi. Moga one powtarzaé tresci podrecznikowe, rozszerzac je, proponowac inne
spojrzenie na dany problem, ktory jest ujety w ksigzkach szkolnych w okreslonej
perspektywie. Inng odstong tego typu materialéw sg filmy kierowane bezposrednio
do uczniéw, przygotowane przez nauczycieli okreslonych przedmiotéw. Z zakresu
jezyka polskiego s3 to m.in. krétkie filmy omawiajace zagadnienia maturalne,
lektury szkolne, stanowigce interpretacje danych tekstéw, ale takze pokazujace
np. rozbidr zdania pojedynczego czy tworzenie wykresow zdan zlozonych. We
wszystkich tego typu materialach za docelowego odbiorce uznaje sie ucznia - tym
samym dostosowuje sie do niego jezyk wypowiedzi, pewne tresci powtarza sie
kilkukrotnie, dba sie o realizacje funkgji fatycznej. Ich autorzy, zazwyczaj do$wi-
adczeni nauczyciele, majg $wiadomos¢ zasad pedagogicznych i podstawowych
prawidet dydaktyki, w tym problematyzacji wywodu, sa $wiadomi dostosowania
form komunikowania do swych odbiorcéw. Wspdlczes$ni uczniowie, zwlaszcza
na poziomie szkoly licealnej, czesto korzystaja zwlaszcza z tych materialéw, ktore
sg dla nich przygotowane w sposéb intencjonalny. Te, ktore docelowo nie maja
zalozonego odbiorcy uczniowskiego, czesciej wykorzystywane sg przez nauczycieli
jako komponent zaje¢ lekcyjnych.

Film jako kontekst i autonomiczne dzieto sztuki na
godzinach jezyka ojczystego

Refleksja nad poszerzaniem przestrzeni semantycznej godzin jezyka rodzimego
otworzyla droge do myslenia o filmie jako artystycznym komponencie mozliwym
do uwzglednienia na zajeciach z ksztalcenia literacko-kulturowego. Witold Bobinski
akcentowal jego warto$¢ na godzinach jezyka polskiego, postulujac znaczenie
konsekwentnie prowadzonej edukacji filmowej. Miala ona obejmowa¢ poznanie
zaréwno historii filmu, rozmaitych gatunkéw filmowych, ale takze ksztaltowa-
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nie umiejetnosci recepcyjnych produkeji kinematograficznych oraz poznawanie
»kuchni filmowej”, a zatem $rodkéw i chwytéw artystycznych typowych dla tej
dziedziny sztuki. Jednoczesnie Bobinski podkreslat przy tym warto$¢ konfronto-
wania uczniéw z wybitnymi dzielami, ale rowniez produkcjami przynaleznymi do
szeroko rozumianej popkultury (Bobinski, 1995). Badacz w filmie widzial istotny
kontekst kulturowy dla dziet literackich, poszerzajacy ich rozumienie, szeroko
rozumiany horyzont interpretacyjny, wzbogacajacy proces ksztalcenia literackiego
(Bobinski, 2004). Niezaleznie od wspomnianych kwestii obraz filmowy musi by¢
w szkole traktowany jako podmiot - struktura autonomiczna, wymagajaca zasto-
sowania specyficznych narzedzi interpretacyjnych, ktére sa pochodna tworzywa,
z jakim obcuje odbiorca. Trzeba tez o nim mysle¢ jako tekscie kultury, ktéry moze
stawia¢ przed odbiorcg okreslone problemy do rozwazenia, sytuowaé go wobec
wartosci wpisanych w strukture dzieta filmowego. Stad tez szczegolne wyczulenie
na poetyke X Muzy jako kompetencje, ktéra pozwala na odczytywanie semantyki
i wytwarzanie znaczen, co dokonuje si¢ w bezposrednim kontakcie z filmem. Drogg
do uczenia tej wrazliwosci moze by¢ symultaniczny kontakt ze stowem pisanym
i obrazem, a zatem laczenie odbioru tekstu literackiego i dziela filmowego jako
przekazéw réwnoleglych, autonomicznych, dotykajacych tych samych probleméw
egzystencjalnych, ale wyrazajacych je za pomocg odmiennych form wyrazu, ktére
jednak w sposob naturalny integrujg sie ze soba.

Przektad intersemiotyczny - edukacja filmowa i rozwéj
sprawnosci jezykowej uczniow

Powigzanie stowa i obrazu to naturalny komponent wspdtczesnych godzin jezyka
ojczystego. Uznanie filmu jako warto$ciowego kontekstu i dziela, ktére wymaga
czynnosci analityczno-interpretacyjnych, a zatem dzialan wyrazanych w jezyku,
otwiera na potrzebe taczenia kodu stownego i obrazowego. Idea czytania obrazu
i tekstu w sposob réwnolegly, w bezposrednim powiazaniu, postulowana przez
na przyktad Barbare Dyduch (Dyduch, 2007), znajduje najpelniejszg realizacje
w wspomnianego juz metodzie przekladu intersemiotycznego. Opisana z per-
spektywy ksztalcenia jezykowego przez Anne Dyduchowg (Dyduchowa, 1988,
96-112), a z perspektywy ksztalcenia literackiego przez Zenona Uryge (Uryga,
1996, 158-174), zaklada miedzy innymi mozliwo$¢ przekladu tworzywa literackiego
na obraz, ale réwniez dziatanie odwrotne — wyjscie od kontaktu z obrazem oraz
jego przetworzenie na reprezentacje stowna, tekstowg. Oparta na fundamencie
motywacyjnym metoda zaktada warto$¢ samego przekiadu jako drogi do rozu-
mienia, akcentuje aktywno$¢ wykonawcza podopiecznych, dokonujagcych dzi-
alan przekladowych, wreszcie podkresla znaczenie refleksji jezykowej powiazanej
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z uczniowskim wytworem jako warunek sine qua non metody. Przeklad tekstu lite-
rackiego na tworzywo filmowe to oczywiscie jeden z wariantéw takiego rozwigzania
dydaktycznego. Gdy punktem wyjscia jest tekst wtasnie, wazne staje odpowiednie
przygotowanie motywacyjne uczniow, a kluczowy przede wszystkim dobdr samego
utworu. Musi on by¢ dla uczniéw z jakiego§ powodu interesujacy, stosunkowo
zrozumialy, proponowac akceptowalng dla nich konwencje, ale przede wszystkim
posiada¢ w sobie potencjat filmowy, utatwiajacy dziatania przektadowe, otwierajacy
na wiele mozliwosci realizacji. Za przyklad takich dzialan przywotane zostanie
lekcyjne opracowanie ballady romantycznej Adama Mickiewicza Lilie. Wybor
polskiego wieszcza narodowego nie wynika tu z rangi poety, ale raczej specyfiki
artystycznej jego tworczosci. Niezwykta obrazowo$¢ jego dziet (Witkiewicz, 1929;
Gradkowski, 2018), a takze muzyczno$¢ (tak bardzo widoczna w tomiku Ballady
i romanse), na ktére zwracaja uwage znawcy warsztatu Mickiewicza (zob. Kolbu-
szewski, 1959; Piaskowski, 2023) w naturalny sposob pozwalaja o nim mysle¢ w
kontekscie tworczosci filmowej. Struktura poetycka jego utworéw w naturalny
sposob zdaje sie przemawia¢ do wyobrazni odbiorcow, a lektura jego rozmaitych
utworéw unaocznia fakt, ze autor Pana Tadeusza ,,m6wi obrazem” Obrazem wyra-
zistym, sugestywnym, poruszajacym, w naturalny sposéb budzacym emocje. Z kolei
muzyczno$c¢ jego poezji latwiej pozwala miodziezy na ,,méwienie Mickiewiczem,
wzglednie parafrazowanie jego wiersza, tudziez inne tworcze przeksztalcenia jego
frazy. Za wyborem samych Lilii, oprocz wskazanych wyzej obrazowosci i muzy-
cznoéci, stoi wyrazisto$¢ fabularna utworu i konwencja romantyczna obecna w
calym tomiku Ballad i romanséw. Z jednej strony mroczna opowies$¢ o zdradzie,
morderstwie i karze, z drugiej fantastyka grozy — gotycyzm, postaci z zaswiatéw,
przerazajacy las, tajemniczy Pustelnik dysponujacy magicznymi mocami. I wyra-
zisty przekaz moralny, cho¢ uksztaltowany w specyficzny sposéb, na granicy
$wiatopogladu chrzescijaniskiego i wierzen poganskich, wchodzacy w poruszajacy
konflikt z sumieniami bohateréw, zwlaszcza gtéwnej bohaterki, zony, ktéra pod
nieobecno$¢ meza zdradzita go, a potem, by ukry¢ wiarotomstwo, zamordowala
go i posiala na jego grobie tytutowe lilie (zob. np. Zajac, 2014; Baskiewicz, 2024,
34-39). Wyrazisty rys psychologiczny gléwnej bohaterki, przebieg opowiesci rodem
z kryminalow z dreszczykiem to niewatpliwie wyzwanie dla uczniéw liceum, ktor-
zy majg przenie$¢ opowies¢ Mickiewicza na tworzywo filmowe, ale jednocze$nie
szansa na dobra zabawe i stworzenie produkcji angazujacej, wyrazistej, dajacej
mozliwo$¢ wykazania si¢ talentami aktorskimi, a takze umiejetnos$ciami kreowania
przestrzeni filmowe;j.

Dzialania przekltadowe muszg oczywiscie zosta¢ poprzedzone innymi zajeciami
poswieconymi wskazanej balladzie. Warto zatem uprzedzi¢ uczniéw o planowanej
inicjatywie krecenia filmu (a raczej filméw, gdyz zatozy¢ trzeba co najmniej kilka
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produkcji w klasie — do stworzenia jednej wystarczy 6 lub 7 uczniéw). Omoéwienie
tekstu w klasie licealnej (zapewne najlepszy czas to klasa druga, w ktdrej teksty
romantyczne pojawiaja si¢ najczesciej) warto poprzedzi¢ gtosnym i ekspresyw-
nym odczytaniem tekstu przez nauczyciela, oddajacym walory utworu poety.
Ta glo$na lektura moze by¢ podstawg do wydobycia fabuly ballady, a w dalszej
kolejnosci wyodrebnienia partii tekstu narratora oraz kwestii poszczegolnych
bohateréw (Pani - zbrodniarki, jej meza — ducha, Pustelnika, braci zabitego meza,
stuzgcej Hanki, dzieci morderczyni). Praca ta pozwoli upewni¢ sie uczniom, ze
dobrze zrozumieli tekst, zapanowac lepiej nad strukturg historii, przyjrzec sie
blizej wypowiedziom poszczeg6lnych bohateréw oraz odczué panujaca w teks-
cie atmosfer¢ grozy i tajemniczosci. Stanowi¢ bedzie rowniez wprowadzenie do
opracowania scenariusza etiudy filmowej. Sam przeklad warto tez poprzedzié
dalszymi dzialaniami analitycznymi. Zamiast klasycznej analizy dokumentacyjnej
utworu zaproponowac¢ mozna empatyczne wczucie sie w sytuacje poszczegdlnych
bohateréw, probe zidentyfikowania ich emocji, odkrycie motywacji, pragnien,
oczekiwan. By zblizy¢ uczniéw do bohateréw utworu mozna sprébowac juz na tym
etapie zaproponowa¢ im wcielenie si¢ w role, by, méwiac z perspektywy danego
bohatera, uczniowie mogli lepiej poznaé postaci ballady. Cwiczenie to mozna takze
potraktowac jako pierwszg wprawke aktorsks. Potem mozna poprosi¢ ucznidéw
o refleksje uzupelniajaca, nastepujaca juz po ,,wyjsciu z roli” danego bohatera.
Zadanie to mozna poglebi¢, proszac licealistow, aby zastanowili sie nad sposo-
bem teatralnego czy filmowego oddania danej postaci. Co warte zauwazenia, ta
praca nad balladg Lilie pozwala na wielostronne rozwijanie sprawnosci jezykowej
uczniéw. Najpierw na ksztaltowanie wrazliwo$ci estetycznej na stowo poetyc-
kie, badanie struktur jezykowych tekstu, jego segmentacji, a takze odczytywania
semantyki i emocji wpisanych w wypowiedzi narratora i bohateréw ballady. Dalej,
pozwala na eksploracje tych rejestrow jezyka, ktore pozwalajag méwic o psychologii
poszczegolnych postaci, szukanie mozliwie precyzyjnych formut nazywania uczué¢
i przezy¢ wewnetrznych. W koncu na prébowanie jezyka w roli konkretnego boha-
tera — narracje pierwszoosobowg, a takze zdystansowang refleksje z perspektywy
trzeciosobowej. Wskazane dzialania sugeruja uwazno$¢ w spojrzeniu na jezyk oraz
jego uzycie — pozwalajg na ksztaltowanie jego swiadomego stosowania w danej
sytuacji komunikacyjnej. Otwieraja takze na doprecyzowania znaczen, ich nego-
cjowanie, pozwalaja na wytwarzanie sensow, taczac funkcjonalne uzycie jezyka w
dociekaniach analityczno-interpretacyjnych.

Sama praca nad przekltadem intersemiotycznym - przygotowaniem etiud
filmowych powinna by¢ poprzedzona precyzyjnie sformutowanymi zdaniami.
Wyznaczenie sktadéw grup, a takze - najlepiej w porozumieniu z uczniami - rél
aktorskich, jak réwniez autora scenariusza, kamerzysty, osoby do technicznej
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obrébki nagranego materiatu... Od tych dziatan warto zaczaé. Uczniom nalezy
tez da¢ pewna dowolno$¢ w zakresie konwencji, ktdra chea sie postuzy¢. Moga
by¢ blisko oryginatu, uzywac cytatéw z tekstu Mickiewicza czy wrecz ,,méwic¢
utworem’, ale trzeba im takze pozwoli¢ na tworcze podejscie do ballady. Mozliwe
jest zatem uwspolczesnienie jezyka, bardziej nowoczesny ,,kostium” catej historii,
dopuszczalne moga tez by¢ pewne modyfikacje w obrebie opowiesci — nie tyle
zmiany fabularne, ile interpretacja tego, co nie do konca okreslone, co stanowi
w utworze miejsce dopelnianie konkretyzacjg czytelnicza. Ciekawym rozwigzaniem
moze by¢ réwniez mieszanie roznych stylow i konwencji, wykorzystywanie w osta-
tecznej wersji etiudy mozliwosci kompilowania nagranego materiatu aktorskiego
z tre$ciami generowanymi komputerowo. W trakcie przygotowania materiatu
przez uczniéw nauczyciel powinien czuwaé nad przebiegiem prac, kontrolowa¢
powstawanie scenariusza, wspiera¢ rada, pomaga¢ w rozstrzyganiu watpliwosci.
Przygotowanie takiego materialu moze by¢ czasochtonne. W zespotach, w ktérych
zadawatem tego typu ¢wiczenia uczniowie mieli od trzech tygodni do miesigca na
przygotowanie ostatecznych wersji filméw. Czasem wymagato to takze przedtuzenia
tego terminu. W toku tych prac uczniowie musieli podejmowac sie dziatan teks-
totwdrczych - scenariusze, cho¢ pisane przez jedna lub dwie osoby, byty wynikiem
namystu zbiorowego, kompromisem twdrczych ambicji poszczegdlnych uczniéw.
Swiadomej pracy nad jezykiem wymagato takze aktorskie szlifowanie przygoto-
wanych kwestii. Wreszcie, po przedstawieniu etiud filmowych, zgodnie z prawidta-
mi przektadu intersemiotycznego, niezbednym elementem bylo komentowanie
wlasnej pracy, odpowiadanie na pytania nauczyciela i przedstawicieli innych grup.
Licealisci thumaczyli swe wybory, ktére przektadaly sie na ostateczny ksztalt ich
produkgji, opowiadali o trudnosciach, z jakimi si¢ mierzyli, poddawali refleksji
warstwe aktorska filmow i technike wykonania filméw. Byla to dla nich takze prak-
tyczna okazja do uczenia si¢ warsztatu filmowego. Tak prowadzona edukacja przez
lata (réwniez na poziomie gimnazjum, ale w klasach odpowiadajacych dzisiejszym
oddzialom licealnym) przyniosta wiele zréznicowanych produkcji uczniowskich.
Wirdd ciekawszych mozna wymieni¢ Lilie utrzymane w konwencji spaghetti
westernu Sergio Leone, produkcje niema, polaczona z muzyka hiphopowa, ktérej
akgcja rozgrywata sie wéréd wielkomiejskich blokowisk czy opowie$¢ stylizowana na
legende krakowska, w ktorej wykorzystano kilkupoziomowg retrospekcje. Warto tez
zwrdci¢ uwage na inne interesujgce zabiegi. Na przyklad kreacje Pustelnika na wzor
Mistrza Yody, rycerza Jedi, wprowadzenie strzelaniny na podobienstwo produkeji
Quentina Tarantino, ale takze $ciezki muzycznej z filmu Krél Lew czy piosenek
z gatunku disco polo. Ciekawie przedstawialy sie takze rozmaite efekty cyfrowe.
Ich jakos¢ i natezenie zalezaly gléwnie od mozliwosci informatycznych mlodziezy.
Widac takze, ze wraz z biegiem czasu jako$¢ technologiczna powstajacych filmow
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byta wyzsza — adekwatnie do rozwijajacych sie mozliwosci narzedzi cyfrowych.
Ponizej kilka zdje¢ pochodzacych z powstatych etiud filmowych’.

Przyszla niedziela
i nadszedl czas

Kadry z wersji ballady Lilie, ktérej akcja rozgrywa si¢ na terenie blokowiska,
w Nowej Hucie, dzielnicy Krakowa. Bohaterowie poruszaja si¢ do muzyki rap
i hip hop.

3

Kadry pochodzg z uczniowskich produkeji filmowych, ktére powstawaly w klasach gimnazjalnych
ilicealnych. Byli uczniowie, ktérych wizerunki s3 widoczne na materiale wizualnym, wyrazili
zgode na udostepnienie swego wizerunku na potrzeby niniejszego artykutu.
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Wersja Lilii, w ktorej Pustelnik przypominatl rycerza Jedi. Kadr nawigzujacy do
horroru Blair Witch Project. Jako Pustelnik... terapeuta.

Kadry z wersji utrzymanej w konwencji westernowe;j.

Powstajace filmy udowodnialy warto$¢ takiego postepowania dydaktycznego,
dokumentujac funkcjonalng integracje materiatu literacko-kulturowego z materia
jezykowa. Pozwolily na praktyczne wprowadzenie poje¢ konwencji kulturowej,
intertekstualnosci, gry jezykowej — droga doswiadczania i twdrczego dzialania.
Dawaly licealistom poczucie sprawczosci, wyczulaly ich na subtelno$¢ materii jezy-
kowej, wpisywaly si¢ w praktyke edukacji filmowej i medialnej. Niezaprzeczalny jest
réwniez walor wychowawczy takich dziatan — pozwalajg one na integracje w grupie,
uczg wspdlpracy, sztuki negocjowania, pozwalaja na poznawanie siebie w zespole,
takze na wspdlne pokonywanie trudnosci, umiejetne planowanie i gospodarowanie
czasem. Stajg sie czesto doswiadczeniem przetamujacym bariery w podejsciu do
nauki jezyka ojczystego, otwieraja na rozmaito$¢ kontaktow ze §wiatem kultury.

Literackie i flmowe inspiracje a tworzenie filmoéw przez
miodziez licealng

Opisane do$wiadczenia edukacyjne sg odbiciem funkcjonalnego wykorzystania
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rozmaitych metod ksztafcenia (m.in. przektadu intersemiotycznego, analizy wyko-
nawczej — Uryga, 1996; metody uczen jako aktor kulturowy - Pienigzek, 2013)
oraz uruchamiania réznorodnych strategii dydaktycznych (zwlaszcza operacyjnej
czy eksponujacej). Prowadzi¢ mogg takze do dalszych form edukacji filmowej, na
przykiad tworzenia scenariuszy oryginalnych i na ich podstawie krecenia wtasnych
produkeji, ewentualnie filméw inspirowanych lekcyjnymi doswiadczeniami lek-
turowymi, mogacymi zacheca¢ do powstawania rozmaitych fabul. Swiadomogé
tworzywa filmowego moze w znaczacy sposob wplywaé na podniesienie kom-
petencji odbiorczych uczniéw w kontaktach z dzietami X Muzy. Tym samym tak
zorganizowana praca pozwala licealistom zaznajamia¢ si¢ w sposdb praktyczny
z formutami jezykowymi, ktére moga okaza¢ sie przydatne w refleksji nad semanty-
kg i warstwg artystyczna rozmaitych produkeji kinematograficznych. Jako twércza
forme uzna¢ mozna przygotowanie materiatu filmowego inspirowanego poezja.
Nie idzie tu jednak o przeniesienie wiersza na jezyk filmu - co oczywiscie tez
jest mozliwe — ale o wykorzystanie utworu poetyckiego jako elementu wigzacego
powstajaca produkcje, wpisanego w narracje, wystepujacego w formie rozmaitego
typu nawigzania. Tak postrzegana aluzja literacka moze zatem réwniez mie¢ swe
miejsce w probach edukacji filmowej na godzinach jezyka ojczystego. Za przyklad
niech tu postuzy ¢wiczenie, ktére swego czasu wykorzystalem na swoich lekcjach
w szkole gimnazjalnej (dzieci w wieku 14-16 lat, obecnie mtodzi ludzie w tym
wieku sg uczniami szkoly licealnej). Inspiracjg do powstania filmu byl wiersz
Trwoga, autorstwa polskiego noblisty, Czestawa Mitosza. Przywoluje go ponizej
w pelnym brzmieniu:

Trwoga

»Ojcze, gdzie jestes! Las ciemny, las dziki,
Od biegu zwierzat kolysza si¢ chaszcze,
Trujacym ogniem buchajg storczyki,

Pod noga czajg si¢ wilcze przepascie.

Gdzie jestes, ojcze! Noc nie ma granicy,
Odtad juz zawsze ciemnos¢ bedzie trwata.
Bezdomni, z gtodu umrg podréznicy,

Chleb nasz jest gorzki, wyschniety jak skata.

Goracy oddech straszliwego zwierza
Zbliza sie, prosto w twarze smrodem zieje.
Dokad odszedles, ojcze, jak ci nie zal
Dzieci, w te gluche zabtgkanych knieje”.
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Sugestywna, mroczna poetycka wizja, nabrzmiata dramatycznymi emocjami
zainspirowata mlodych ludzi do stworzenia filmu kryminalnego Tajemnice lasu.
Powstata opowies¢ kryminalna o zdradzie, zamordowaniu zony, porzuceniu dzieci
na pastwe losu w mrocznym lesie, wreszcie ich deprawacji i zadzy zemsty. Fabula
przeniesiona zostala w realia okresu miedzywojennego, do ktérego wyraziscie
odwotywata sie poetyka filmu - niemego, czarno-biatego (tu w wersji sepia),
z napisami zamiast dialogéw, z ktérych cze$¢ nawigzywata do wiersza Milosza,
parafrazowala zawarte w nim wersy, wykorzystywata w dostownym brzmieniu
fraze noblisty. Diugi, kilkunastominutowy film, z rozbudowana wersja muzyczng
w tle (m.in. muzyka Howarda Shore’a z Wiadcy pierscieni), stanowil takze pewna
forme gry z forma. Bohaterowie z minionych czaséw postuguja si¢ bowiem atrybu-
tami rodem z XXI wieku, ujecia lasu nawigzuja do kultowego Blair Witch Project,
a jako tto akcji i aktywnego bohatera uczniowie wykorzystuja przestrzen ich
miasta Krakowa. Tre$¢ wiersza komponuje sie ze strukturg filmu, wyznacza obraz
przestrzeni, odbija w sobie relacje miedzy bohaterami. Oto kilka uje¢ z rzeczonego
filmu autorstwa uczniéw:

Kadr z tytulem filmu. Przykladowe ujecie nawigzujace do poetyki filmowej
miedzywojnia.
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» Dokgd odszedles ojcze?
Ranek, (o samo miejsce... Jak ci nie zal

dzieci, w te gtuche
zabtgkanych knieje?”

Kadr wprowadzajacy narracje do filmu. Wprowadzenie cytatu z wiersza
Milosza, ktory staje si¢ kwestig
wypowiadang przez bohatera.

Powied=z swojemu szefowi, '>3 nie
bral do lasu ochrony, inaczej
zabijemy twojg dziewezyne!l!

Bracia

Krakowskie muzeum ,,Rydléwka”, w filmie Informacja na lisciku, ktéry zostat
pelniace role willi jednego z bohateréw. przekazany gléwnemu antagoniscie.

Pokazany wyzej przykiad to tylko jedna z wielu mozliwosci, ktéra w zasadzie poka-
zuje wykorzystanie w filmie oryginalnego scenariusza uczniowskiego. Jest on na
tyle ciekawy, iz wymaga od uczniéw przygotowania dialogéw z uwzglednieniem
specyfiki plansz z wypowiedziami bohateréw typowych dla kina niemego. A zatem
ujecia kwestii w sposob syntetyczny, ale tez na tyle wyrazisty, by nie zagubi¢ fadun-
ku emocjonalnego wpisanego w relacje miedzy postaciami. Dodatkows trudnos¢,
ale i wyzwanie stanowilo dla gimnazjalistéw uruchomienie takiej gry aktorskiej,
w ktorej nie mogli wykorzystywac swego glosu. Byta to zatem tez swoista droga
do poznania specyfiki teatralno$ci gry aktorskiej typowej dla kina z poczatku XX
wieku. Taki sposob prowadzenia edukacji filmowej moze mie¢ jak najbardziej swe
zastosowanie w liceum, a dojrzata juz wiekowo miodziez moze probowa¢ réznych
form tworczoéci filmowej.
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Od jezyka do obrazu, od obrazu do jezyka i... obrazu

Opisywany wyzej kierunek dzialan dydaktycznych zasadniczo pokazuje wyjscie
od stowa pisanego do obrazu filmowego. Mozliwy jest oczywiscie takze odwrotny
kierunek dziatan, wzbogacony o ponowny powrdt do... obrazu. Jest to tym bardziej
mozliwe i pozadane, gdyz wspdlczesny uczen to jednak przede wszystkim ekranowy
i interaktywny odbiorca $wiata (Ksiazek-Szczepanikowa, 1996; Sporek, 2010), w tym
przestrzeni kulturowej, a sam szeroko rozumiany obraz jest dla niego przedmiotem
doswiadczenia o wiele bardziej bliskim niz rzeczywisto$¢ tekstowa. W ramach
tak projektowanego kierunku dziatart mozna zaproponowa¢ uczniom obserwacje
fragmentow filméw, aby dostrze¢ w nich zastosowane chwyty filmowe i oryginalne
zabiegi artystyczne. Drugg przestrzenig obserwacji byloby analizowanie tego, jak
jedne produkcje filmowe w mniej lub bardziej $wiadomy sposéb nawiazujg do
innych. To szansa na analizowanie dialogujacych ze sobg obrazéw, ale tez odniesient
jezykowych, aluzji realizowanych na poziomie jezyka. Nastepujace po obejrzeniu
fragmentéw filméw aktywnosci jezykowe ucznidw stang sie w takich sytuacjach
szkolg ksztaltowania poczucia estetyki, rozwoju sposobu méwienia o dziele i jego
komponentach. To takze okazja, aby w sposéb praktyczny pokazaé uczniom,
czym jest parodia, pastisz, zacheci¢ ich do refleksji na celowoscig i funkcjonal-
noécig roéznego rodzaju nawigzan. Zdobyta wiedza, zwerbalizowana, oméwiona
w przestrzeni klasy, gdy zostanie juz do pewnego stopnia uwewnetrzniona, moze
prowadzi¢ do dziatan praktycznych, a zatem tworzenia przekazéw wizualnych
wykorzystujacych poznane chwyty, techniki czy formy nawigzan. Uczniowie nie
muszg tworzy¢ pelnych etiud filmowych, moga pokusic¢ si¢ o krecenie kilkunasto-
lub kilkudziesi¢ciusekundowych scen, ktére dla nauczyciela mogg stanowi¢ droge
do weryfikacji wiedzy i umiejetnosci uczniéw, sprawdzenia postepoéw. Wspomniane
scenki mogg dotyczy¢ dowolnych tematéw — najlepiej ustali¢ je z uczniami, aby
ci mieli motywacj¢ do przygotowania materiatéw audiowizualnych, mogli za ich
posrednictwem przemowic od siebie, swoim glosem.

Zakonczenie

Prowadzone tu rozwazania miaty wykaza¢ wartos¢ edukacji filmowej dla rozwoju
praktycznej sprawnosci jezykowej uczniéw. Oczywistym jest, ze te ostatnie warto
rozwija¢ w rozmaity sposob, niemniej powigzanie ich z dzialaniami uczniow,
atrakcyjnym tekstem literackim, mozliwo$cig wykorzystania tworzywa medialne-
go w naturalny sposéb pobudza motywacje uczniéw, angazuje ich emocjonalnie,
wyzwala potrzebe aktywnosci jezykowej w sposob naturalny, nieprzymuszony,
powiazany z wlasnym doswiadczeniem, na wielu poziomach. Zaproponowane
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sposoby dzialan stanowig egzemplifikacje integracji literatury, filmu, mediéw
i jezyka, ktora wpisuje sie w kulturowe widzenie $wiata. Jego komponentem jest
przekonanie, ze histori¢ czlowieka i §wiata mozna opowiadac na rézne sposoby, za
pomocg rozmaitych kodéw, form, ktérych podstawowa wlasciwoscig jest natural-
ne przenikanie sie. W takim widzeniu rzeczy owe kody sa naturalnym budulcem
$wiata kultury, a zatem przestrzeni do$wiadczania Zycia i innych ludzi, droga
do odkrywania réznych prawd o $wiecie, dookresélania siebie wobec otaczajacej
czlowieka rzeczywisto$ci. Taki kierunek widzenia edukacji sprzeciwia sie dezinte-
gracji materii kulturowej, sztucznego oddzielania literatury od jezyka, izolowania
rozmaitych dziedzin sztuki jako przestrzeni samoosobnych. Naturalna dla niej
odmiennos¢ kodéw przekazu, pozwalajaca na lepsze poznawania $wiata — za
pomocg réznorodnych narzedzi, z odmiennych perspektyw, w swoistych odcieniach
wrazliwo$ci estetycznej - nie moze by¢ dowodem na potrzebe dezintegracji, ale
wrecz przeciwnie. Powodem do konsekwentnego wigzania ze sobg tego, co myslowo
i ideologicznie zestrojone, spdjne, poszukiwania réznych sposobéw wyrazania
wspdlnych dla egzystencji ludzkiej senséw i znaczen.
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